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ЮВЕЛИРНЫЙ ДИЗАЙН 
 
 
 

УДК 745.511  
 

Т.А. Вековцева, И.А. Романова 
Челябинск, Институт спорта, туризма и сервиса  

Южно-Уральского государственного университета 
 

СОВРЕМЕННЫЕ АВТОРСКИЕ УКРАШЕНИЯ ИЗ ДЕРЕВА 
 

T.A. Vekovtseva, I.A. Romanova 
Chelyabinsk, Institute of Sport, Tourism and Service of the South Ural State University 

 
MODERN AUTHOR'S WOODEN DECORATIONS 

 
Аннотация: В данной статье проанализированы модные тенденции 2020 — 2021 гг., 

рассмотрены украшения из нетрадиционных материалов. В статье приведены примеры стилей, 
применяемых для изготовления украшений. Рассмотрены различные технологии изготовления 
украшений из дерева, описаны работы мастеров, работающих с древесиной. Описана 
собственная технология изготовления авторских украшений из дерева. 

 
Abstract: This article analyzes the fashion trends of 2020 - 2021, considers jewelry made 

from non-traditional materials. The article provides examples of styles used to make jewelry. Various 
technologies for making wood ornaments are considered, the works of craftsmen working with wood 
are described. The authors describe their own technology for making designer jewelry from wood. 

 
Ключевые слова: уникальные украшения; дизайн; древесина; экологичность; малая 

себестоимость. 
 
Keywords: unique jewelry; design; wood; environmental friendliness; low cost. 

 
Изготовление украшений — это один из видов декоративно-прикладного 

искусства, требующий к себе очень внимательного, тонкого и осторожного 
подхода. Эти украшения нужно выполнять с душой, с большой отдачей, чтобы в 
труде художника присутствовал характерный только для него индивидуальный 
почерк. 

Авторские украшения — отличный способ подчеркнуть индивидуальность 
и продемонстрировать неординарный и изысканный вкус. Дизайнерские изделия 
демонстрируют красоту, уникальность и неповторимость. Обычно эти 
украшения выпускают в ограниченном количестве и чаще всего в единственном 
экземпляре.  

Художники–мастера сегодня создают образы украшений в определенных 
актуальных современных стилях. В ХХ столетии появился ряд новых течений, 
среди которых можно выделить: хай-тек, абстракционизм, футуризм, 
минимализм и другие. Но такой терминологией пользуются только 
профессионалы. Потребители используют свою классификацию, по которой 
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легко ориентироваться: классический, этнический, геометрический, 
зоологический, экзотический, космический и авангард (рисунок 1).  

     

 
Рисунок 1 — Авторские украшения в геометрическом стиле 

 
Специалисты выделяют и прогнозируют развитие в 2020 — 2021 году в 

сегменте трендовой бижутерии множество стилей и направлений. От невесомых 
и утонченных украшений, крупных и больших изделий до неповторимых 
украшений в этническом стиле. Как отмечает Романова И.А. [1, С. 58] модные 
украшения в любом стиле — это всегда приятное дополнение к каждому образу 
любой женщины и даже современного мужчины.                

В 2020 году перед дизайнерами стоят две главные задачи: не бояться 
выделиться из толпы и с заботой относиться к природе. По материалам интернет-
журнала «Ярмарка мастеров», можно сделать вывод, что размер и форма — 
сегодня ключевые элементы, а ответственная мода — главная тема сезона 
[2]. Аналитики искусства моды говорят, что актуальными в этом сезоне станут 
модные крупные украшения в геометрическом стиле, эффектно 
подчеркивающих каждодневный офисный look.  Особенно в тренде будут 
длинные и акцентные серьги для неотразимых образов. Серьги должны быть 
заметными и опускаться почти до плеч. Другой модный тренд — одна крупная 
серьга. Этот тренд подойдет для смелых и неординарных девушек. Цветовая 
гамма в этом сезоне может быть любой, но обязательно нужно использовать 
яркие, насыщенные цвета при создании украшений. Важно помнить, что 
украшения не всегда должны быть в виде ювелирных изделий с драгоценными 
камнями, поскольку не каждой женщине это по карману, а также достаточно 
удобно для частой смены украшений к каждому из своих луков.  

На сегодняшний день авторские украшения изготавливают из самого 
разного материала и дизайна. Современные технологии позволяют очищать 
металлы или, наоборот, создавать ювелирные сплавы с уникальными 
потребительскими свойствами. В работе могут использоваться металлы, 
драгоценные и полудрагоценные камни, дерево, пластик, полимерная глина, 
стекло, фарфор, кожа и ткань. Сегодня ювелирные украшения рассматривают 
как одну из форм художественного выражения. Это еще раз доказывает, что в 
наше время ювелирное мастерство – это искусство.  

Дизайнеры современных ювелирных украшений стремятся обогатить 
сферу своей деятельности, расширяя диапазон применимых материалов и 
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разрабатывая новые технологии их использования. В наши дни люди все чаще 
интересуются традиционными, экологически чистыми материалами, среди 
которых первое место, конечно же, занимает древесина. Издавна считалось, что 
дерево характеризуется целебными качествами. Известно, что данный материал 
способен снимать усталость и восстанавливать силы, повышать тонус, 
восстанавливать нервную систему, а также повышать активность человека. 
Ученые доказали, что древесина влияет на биоэнергетику человека. Никто не 
может сказать, когда и кому пришла в голову мысли использовать дерево для 
изготовления украшений. Известно только, что произошло это еще в каменном 
веке. Уже тогда наши далекие предки украшали себя ожерельями, 
изготовленными из различных природных материалов, в том числе и 
вырезанными из дерева. Как отмечает интернет-журнал моды и искусства 
«Ярмарка мастеров», в современном мире моду на деревянные украшения ввела 
знаменитая Коко Шанель [3]. Именно эта законодательница мод показала 
женщинам, что элегантные украшения не должны быть запредельно дорогими. 
Новый всплеск интереса к деревянной бижутерии возник в семидесятые годы. В 
это время появились различные молодежные течения и субкультуры, которые 
проповедовали близость к природе. 

В наши дни украшения из дерева снова актуальны. Интернет-магазин 
одежды «WLOOKS» отмечает пользу и выгоду от ношения бижутерии из 
природных материалов очевидна: человек подсознательно испытывает приятные 
эмоции от соприкосновения с природой [4]. В этом нет ничего удивительного. 
Деревья всегда помогали человечеству выжить, давая ему пищу, тепло, 
строительные материалы. Поэтому на уровне подсознания древесина 
воспринимается как что-то надежное и безопасное. Украшения из дерева — 
легкие, почти невесомые украшения для женщин, выгодно подчеркивающие ее 
стиль. Со вкусом выбранные ювелирные изделия в сочетании с современным 
ансамблем одежды могут произвести впечатление неотразимого 
психологического этюда [5]. Изготовление украшений из дерева — весьма 
«материалосберегающее производство». Всего-то нужен мастеру небольшой 
кусочек древесины, чтобы сделать привлекательные серьги, оригинальный 
кулон или необычную брошь для костюма. Дерево — это материал, который 
прекрасно комбинируется. Дизайнеры часто комбинируют дерево с металлом, 
кожей, камнями. Особенно ценится бижутерия из дерева ручной работы, так как 
такие изделия, как правило, уникальны. 

Множество женщин, в том числе и автор работы, предпочитают носить 
качественные украшения, в особенности если они подходят по стилю, цветовой 
гамме и предпочитаемым материалам. Но, при создании образа почти у каждой 
женщины возникает проблема — то стиль не тот, то материал не тот, то слишком 
мало украшение, а главное — украшение не подходит к одежде, цветовая гамма 
не та! И тогда начинаешь задумываться — а почему бы не создавать самой для 
себя украшения в нужной цветовой гамме, размере и стиле? А в дальнейшем, 
может быть, и для других женщин с подобными проблемами? Нежели постоянно 
следить за новинками в магазинах украшений, чтобы приобрести нужное 
украшение и переплачивать за него. 
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Ознакомившись с различными материалами и проанализировав их 
достоинства и недостатки, было задумано выполнить работу из дерева. 
Достоинства украшений из дерева многочисленны: легкость, экологичность, 
эргономичность, оригинальность, недорогая цена. Журнал «COSMOPOLITAN» 
отмечает ряд модных тенденций для украшений весны/лета 2020 года. Так было 
выявлено, что крупные геометрические изделия сейчас на пике моды. 

Изучив различные техники, стили, методы обработки, решено было 
выполнить коллекцию украшений из дерева в стиле минимализм с элементами 
геометрии. Цветовая гамма была подобрана яркая, как и требует сегодня мода. 
Технология изготовления довольно проста. Главное условие для получения 
отличного результата — идея, продуманная от начала до конца: форма изделия, 
габариты; эргономика украшения; сочетание цветов, материалов; цвет и качество 
фурнитуры; будущий образ и целевая аудитория. После эскизного поиска на 
бумаге, точный рисунок выполняется в графической программе и отправляется 
на станок ЧПУ, где благодаря лазерной резке на листе фанеры получаются 
ровные, гладкие детали — готовые заготовки для будущего украшения 

Дальнейшая обработка деталей — это нанесение краски в соответствии с 
задумкой автора или ручная роспись, или покрытие ювелирной эмалью и т.д. Для 
художника это самый интересный и творческий этап работы. Далее идет сборка, 
склеивание всех деталей и крепление фурнитуры (рисунок 2). 

 

 
Рисунок 2 — Современные авторские украшения из дерева 

 
Авторское украшение многообразно: сочетание различных 

композиционных решений с подходами к решению образа украшения в целом, а 
также работа в различных жанрах дают художнику широчайшее поле для 
самовыражения. При этом, благодаря высокому мастерству, эти изделия можно 
сравнивать с произведениями искусства. И каждый день, с каждой новой 
ювелирной коллекцией история украшений продолжается! 
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Аннотация: Эволюция культуры населения, возникновение и развитие новых 

художественных и эстетических течений, обусловленных прежде всего появлением 
информационных технологий, новых материалов, глубоких научных исследований: 
материаловедения, технологии художественной обработки материалов, искусствоведения, 
стилистики, декоративно-прикладного искусства создают предпосылки по созданию новых 
знаковых проектов для удовлетворения культурных и материальных потребностей населения. 

 
Abstract: The evolution of culture of the population, the emergence and development of new 

artistic and aesthetic trends, primarily due to the emergence of information technology, new materials, 
deep scientific research: materials science, technology of artistic processing of materials, art history, 
stylistics, arts and crafts create the conditions for the creation of new sign projects to meet the cultural 
and material needs of the population. 
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35 лет назад, 9 октября 1943 г., советские войска успешно завершили 

гигантскую битву за Кавказ. Эта битва занимает видное место среди важнейших 
событий Великой Отечественной войны. Она длилась почти 15 месяцев и 
проходила в сложнейших условиях: нашим войскам пришлось действовать в 
бескрайних степях и на высокогорных перевалах, форсировать крупные реки и 
вести бои на морском побережье, в узких дефиле и лесных массивах, взламывать 
мощный оборонительный рубеж фашистов — Голубую линию. 

По развитию событий битва за Кавказ делится на два периода: первый — 
с 25 июля 1942 г. по 2 января 1943 г. — характеризуется оборонительными 
боевыми действиями советских войск, в результате которых враг был измотан, 
обескровлен и остановлен в предгорьях и на перевалах Главного Кавказского 
хребта, и второй период с 3 января по 9 октября 1943 г. — характеризуется 
наступательными действиями советских войск, завершившимися полным 
разгромом врага на южном крыле советско-германского фронта. 

За период наступления советские войска прошли с боями почти 800 км, 
уничтожили около 275 тыс. и пленили свыше 6 тыс. немецких солдат и офицеров, 
вывели из строя 890 танков, свыше 2 тыс. самолетов, 2127 орудий, 1394 
миномета. За это же время наши войска захватили исправными 458 танков, 1392 
орудия, 1533 миномета, свыше 35 тыс. винтовок и автоматов, более 15 тыс. 
автомашин и большое количество другого вооружения и военного имущества. 

Победа советских войск в битве за Кавказ имела большое политическое и 
военно-стратегическое значение. От фашистских захватчиков были полностью 
очищены Кубань, Таманский полуостров, весь Северный Кавказ, созданы 
благоприятные условия для последующих наступательных действий советских 
войск.  

Медалью «За оборону Кавказа» награждались все участники обороны 
Кавказа — военнослужащие Красной Армии, Военно-Морского Флота и 
войск НКВД, а также лица из гражданского населения, принимавшие 
непосредственное участие в обороне. Медаль «За оборону 
Кавказа» учреждена Указом Президиума ВС СССР от 1.05.1944 об учреждении 
медали «За оборону Кавказа». Автор рисунка медали — 
художник Н. И. Москалёв. 

Медаль «За оборону Кавказа» носится на левой стороне груди и при 
наличии других медалей СССР располагается после медали «За оборону Киева». 

На 1985 год медалью «За оборону Кавказа» награждено около 870 
000 человек. Медаль «За оборону Кавказа» вручалась только тем лицам из 
гражданского населения, кто участвовал в обороне Кавказа в период июль 
1942 — октябрь 1943 года, а также тем, кто принимал активное участие в 
строительстве оборонительных рубежей и укреплений с осени 1941 года. 

Участникам обороны Кавказа, как из числа военнослужащих, так и из 
гражданского населения, получившим в период обороны ранения или 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%25D0%2591%25D0%25B8%25D1%2582%25D0%25B2%25D0%25B0_%25D0%25B7%25D0%25B0_%25D0%259A%25D0%25B0%25D0%25B2%25D0%25BA%25D0%25B0%25D0%25B7_(1942%25E2%2580%25941943)
https://ru.wikipedia.org/wiki/%25D0%2591%25D0%25B8%25D1%2582%25D0%25B2%25D0%25B0_%25D0%25B7%25D0%25B0_%25D0%259A%25D0%25B0%25D0%25B2%25D0%25BA%25D0%25B0%25D0%25B7_(1942%25E2%2580%25941943)
https://ru.wikipedia.org/wiki/%25D0%259D%25D0%25B0%25D1%2580%25D0%25BE%25D0%25B4%25D0%25BD%25D1%258B%25D0%25B9_%25D0%25BA%25D0%25BE%25D0%25BC%25D0%25B8%25D1%2581%25D1%2581%25D0%25B0%25D1%2580%25D0%25B8%25D0%25B0%25D1%2582_%25D0%25B2%25D0%25BD%25D1%2583%25D1%2582%25D1%2580%25D0%25B5%25D0%25BD%25D0%25BD%25D0%25B8%25D1%2585_%25D0%25B4%25D0%25B5%25D0%25BB_%25D0%25A1%25D0%25A1%25D0%25A1%25D0%25A0
https://ru.wikisource.org/wiki/%25D0%25A3%25D0%25BA%25D0%25B0%25D0%25B7_%25D0%259F%25D1%2580%25D0%25B5%25D0%25B7%25D0%25B8%25D0%25B4%25D0%25B8%25D1%2583%25D0%25BC%25D0%25B0_%25D0%2592%25D0%25A1_%25D0%25A1%25D0%25A1%25D0%25A1%25D0%25A0_%25D0%25BE%25D1%2582_1.05.1944_%25D0%25BE%25D0%25B1_%25D1%2583%25D1%2587%25D1%2580%25D0%25B5%25D0%25B6%25D0%25B4%25D0%25B5%25D0%25BD%25D0%25B8%25D0%25B8_%25D0%25BC%25D0%25B5%25D0%25B4%25D0%25B0%25D0%25BB%25D0%25B8_%25C2%25AB%25D0%2597%25D0%25B0_%25D0%25BE%25D0%25B1%25D0%25BE%25D1%2580%25D0%25BE%25D0%25BD%25D1%2583_%25D0%259A%25D0%25B0%25D0%25B2%25D0%25BA%25D0%25B0%25D0%25B7%25D0%25B0%25C2%25BB
https://ru.wikisource.org/wiki/%25D0%25A3%25D0%25BA%25D0%25B0%25D0%25B7_%25D0%259F%25D1%2580%25D0%25B5%25D0%25B7%25D0%25B8%25D0%25B4%25D0%25B8%25D1%2583%25D0%25BC%25D0%25B0_%25D0%2592%25D0%25A1_%25D0%25A1%25D0%25A1%25D0%25A1%25D0%25A0_%25D0%25BE%25D1%2582_1.05.1944_%25D0%25BE%25D0%25B1_%25D1%2583%25D1%2587%25D1%2580%25D0%25B5%25D0%25B6%25D0%25B4%25D0%25B5%25D0%25BD%25D0%25B8%25D0%25B8_%25D0%25BC%25D0%25B5%25D0%25B4%25D0%25B0%25D0%25BB%25D0%25B8_%25C2%25AB%25D0%2597%25D0%25B0_%25D0%25BE%25D0%25B1%25D0%25BE%25D1%2580%25D0%25BE%25D0%25BD%25D1%2583_%25D0%259A%25D0%25B0%25D0%25B2%25D0%25BA%25D0%25B0%25D0%25B7%25D0%25B0%25C2%25BB
https://ru.wikipedia.org/wiki/%25D0%259C%25D0%25BE%25D1%2581%25D0%25BA%25D0%25B0%25D0%25BB%25D1%2591%25D0%25B2,_%25D0%259D%25D0%25B8%25D0%25BA%25D0%25BE%25D0%25BB%25D0%25B0%25D0%25B9_%25D0%2598%25D0%25B2%25D0%25B0%25D0%25BD%25D0%25BE%25D0%25B2%25D0%25B8%25D1%2587
https://ru.wikipedia.org/wiki/%25D0%259C%25D0%25B5%25D0%25B4%25D0%25B0%25D0%25BB%25D1%258C_%25C2%25AB%25D0%2597%25D0%25B0_%25D0%25BE%25D0%25B1%25D0%25BE%25D1%2580%25D0%25BE%25D0%25BD%25D1%2583_%25D0%259A%25D0%25B8%25D0%25B5%25D0%25B2%25D0%25B0%25C2%25BB
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награждённые за оборону Кавказа орденами или медалями СССР, медаль «За 
оборону Кавказа» вручалась независимо от срока участия в обороне. 

Медаль «За оборону Кавказа» изготовляется из латуни и имеет форму 
правильного круга диаметром 32 мм. 

На лицевой стороне медали изображён Эльбрус. В нижней части, у 
подножья горы, нефтяные вышки и группа движущихся танков (на переднем 
едут солдаты с ружьями). Над вершинами горы виднеются силуэты самолётов. В 
верхней части медали по окружности надпись «За оборону Кавказа». Лицевая 
сторона медали окаймлена фигурным ободком, на котором изображены гроздья 
винограда и цветы. В верхней части ободка пятиконечная звёздочка. В нижней 
части ободка лента с буквами «СССР» и изображением серпа и молота между 
ними. На оборотной стороне медали надпись «за нашу советскую родину». Над 
надписью изображение серпа и молота. 

Рельефный пейзаж гор Кавказа и Гималаев на сегодняшний день 
привлекает особое внимание писателей, художников, архитекторов, деятелей 
искусства и культуры. Структура гор по многим причинам является наиболее 
сложным ландшафтом для сохранения и созидания, чем, например, городской 
пейзаж, в следствие постоянного естественного разрушения и тем самым 
изменения поверхности. Проблемам, связанными с естественным разрушением 
горных пород и методам сохранения их конфигураций, посвящена данная статья. 

 
«Так оставьте ненужные споры —  

Я себе уже все доказал:  
Лучше гор могут быть только горы,  

На которых еще не бывал» 
 

1966 г. Владимир Высоцкий 
 

В собрании государственного музея Владимира Высоцкого, 
расположенного в Москве на Таганке, находится действующий с 1992 года 
культурный и научно-исследовательский центр, занимающийся сбором 
информации, отражающий жизнь и творчество В. Высоцкого. В структуре 
организации имеются архив и научная библиотека, где хранятся наиболее 
уникальные коллекции и материалы личного архива.  

В. С. Высоцкий в первую очередь известен, как поэт и певец, автор и 
исполнитель собственных песен. По мере возникновения своей творческой 
деятельности он соприкоснулся с Кавказом и написал серию стихотворений о 
горах, таких, как: «Горное эхо», «К вершине», «Прощание с горами», 
«Скалолазка» и другие. [1] 

Живописные склоны во все времена не давали покоя человеческому 
воображению, привлекая внимание русских писателей к горным пейзажам, 
таким как: А.С. Пушкин, М.Ю. Лермонтов, А. Ахматова, Я.П. Полонский, А.И. 
Полежаев, М.В. Ломоносов, А.Н. Радищев, Л.Н. Толстой, а также художников: 
Куинджи, Н.К. Рерих. 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%25D0%259B%25D0%25B0%25D1%2582%25D1%2583%25D0%25BD%25D1%258C
https://ru.wikipedia.org/wiki/%25D0%25AD%25D0%25BB%25D1%258C%25D0%25B1%25D1%2580%25D1%2583%25D1%2581
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Есть в Грузии район, от которого веет особой святостью-это регион Хеви, 
район Казбека, и особое место здесь принадлежит красивым и захватывающим 
историям, легендам и тайнам Казбека и района Хеви.  

Красивая вершина Казбек, или Мкинварцвери (гора с ледяной вершиной), 
как официально она звучит на грузинском, или Мкинвари, доминирует над всей 
горной грядой. 

Соседние народы называют её каждый по-своему, ингуши-Бетламкорт и 
Черчетикорт, осетины — Урсхох (Уршхох, белая гора), чеченцы-Баш лам 
(тающая гора). Первое, достоверное восхождение на Казбек совершил известный 
в альпинистских кругах Фрешфильд Д. с товарищами.  

В район Хеви, где находится Казбек, можно добраться по знаменитой 
Военно-Грузинской дороге, проходящей со стороны Тбилиси через Крестовый 
перевал, а со стороны Северной Осетии по извивающейся между отвесными 
скалами, теснине Дарьяльского ущелья.  

Почти из любого места Степанцминды в хорошую погоду можно видеть 
величественный Казбек, самую высокую вершину района. На фоне горы, на 
вершине высокого склона виден храм Цминда Самеба, церковь Святой Троицы-
единственный крестово-купольный храм в районе Хеви, относяшийся к раннему 
периоду христианства. Святые места, здесь всё пропитано духом легенд. По 
одной из них храм заложили в месте, указанном самой Пресвятой Богородицей, 
явившейся здесь пастухам, вторая рассказывает об орле, кторого выпустили на 
волю и он сел на самую высокую скалу (плоское окончание хребта Квенет-
мта(долина цветов). Точное время постройки храма неизвестно, но по 
орнаментам, входной колокольне историки датируют его 10 веком. 

Во времена вражеских набегов в храме укрывали величайшие 
национальные святыни, частицу животворящего Креста, Гвоздя, которым был 
распят Иисус, и крест Святой Нино, Крестительницы и просветительницы 
Грузии.  

«Ступай в удельную Мне Грузию и проповедуй там Евангелие Господа 
Иисуса Христа, да снизойдёт на тебя благодать Его, и буду Я тебе 
покровительствовать», такими словами напутствовала Нино Пресвятая 
Богородица. И Нино из Каппадокии отправилась в древнюю страну Сакартвело, 
и, придя в тогдашнюю столицу страны Мцхету и излечив от хворей царицу Нану 
и супруга её Мириан, навернула их в веру христианскую, сотворив крест Божий 
из виноградной лозы, переплетённой своими волосами». 

А с 326 года христианство стало государственной религией страны. Святая 
Нино скончаласть 14 января 335 года и Православной церковью была 
причислена к лику Святых и возведена в ранг Равноапостольных. 

В Грузии с особой любовью относятся к Святой Нино, ей посвящено много 
храмов по всей стране, дважды в год её поминают (праздник Нинооба)-в день 
кончины, 27 января, и 1 июня-в день пришествия в страну. 

В самом храма Цминда Самеба в селе Гергети, ежегодно, 16 июля, 
празднуют самый древний христианский праздник — «день духовной любви» - 
праздник Гергетоба. 

http://www.active-travels.com/2011/11/voshojdenie-na-kazbek.html
http://homoalpinicus.blogspot.com/2011/04/putevoditel-po-gruzii.html
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Многие альпинисты, совершая восхождение на Казбек, останавливаются 
возле храма, чтобы прикоснуться к его стенам, украшенным каменной резьбой, 
почувствовать дыхание Времени и получить благословение на удачу. Недалеко 
от храма есть удобные площадки, на которых можно поставить палатки, а рано 
утром сходить на утренюю молитву. Храм снаружи украшен каменной резьбой, 
рельефами виноградной лозы, фигурок людей, солнца, животных, похожих на 
ящерей. Очень интересна тяжёлая, металлическая дверь, украшенная 
орнаментом.  

Внутри храм очень аскетичен, голые каменные стены, в нескольких местах 
только сохранившиеся остатки фресок. Особого внимания заслуживает 
иконостас 6 века с изображением Равноапостольной Нино. 

Во времена тотального коммунизма совсем недавней эпохи, храм был 
закрыт,службы не проводились, его даже пытались сжечь,но огонь храму не 
повредил совсем, и только гергетская икона Божей Матери немного потемнела.  

Храм же стал использоваться как туристический объект. От храма вверх 
отходит небольшой хребет Квенетмта (долина цветов, очень много 
рододендронов), идя по тропе его левого склона, через 4-5 километров и 
постройки часов, выходим на перевал Саберце, увенчанного небольшим 
постаментом с крестом. С перевала виден уже во всей красе сам Казбек (на фоне 
7-ми километрового ледника Орцвери (Гергети) и истоков реки Чхери). 

Разрушение горных пород — постоянный процесс, который происходит 
под действием естественных и искусственных сил. В данной статье рассмотрим 
основные неизбежные естественные причины разрушения гор. 

Естественное разрушение появляется вследствие: 
- гравитационных явлений (оползни, оседание грунтов, обвалы, осыпи); 
- вулканических явлений; 
- глубинных тектонических процессов; 
- выветривания. 
На горных объектах естественное разрушение сопровождается 

обрушением подземных горных выработок, бортов карьеров и т.п. и 
представляет собой негативный фактор, влияние которого снижают выбором 
специальных технологических схем ведения работ, креплением выработок, 
закреплением грунтов и т.д. С другой стороны, нарушение сплошности полезных 
толщ (например, под действием горного давления) упрощает процессы выемки, 
а разрушение породных толщ интенсифицирует дегазацию горных пород. [9] На 
примере Кавказских гор и Гималайской горной цепи рассмотрим естественные 
способы разрушения горных пород. 

Кавказские горы — великий раздел Европы и Азии, находящийся между 
Черным и Каспийским морями. Большой Кавказ является единственным 
регионом Европейской России, где в четвертичном периоде была зафиксирована 
вулканическая активность. Хотя очаги молодого магматизма в этой части 
Альпийско-Гималайского складчатого пояса немногочисленны и рассеяны на 
значительной площади, среди них есть два, которые имеют общемировую 
известность – это Эльбрусский и Казбекский неовулканические центры. Вулкан 

http://www.active-travels.com/2011/11/voshojdenie-na-kazbek.html
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Эльбрус 5642 м, являющийся высочайшей вершиной Европы и России, согласно 
результатам проведенных в последние годы исследований [Чернышев и др., 2008 
и др.], отнесен к категории потенциально активных, а его последние извержения, 
возможно, имели место в голоцене. Казбек, по высоте 5033 м, в голоцене по его 
периферии возник целый ряд небольших конусов-спутников, активность, по 
крайней мере, одного из которых (Малый Ткаршети) была отмечена всего лишь 
6 тысяч лет назад [Бурчуладзе и др., 1976; Чернышев и др., 2002]. Установленное 
наличие потенциальной вулканической опасности на Большом Кавказе 
стимулировало в последние десятилетия проведение комплексных 
исследований. [4] 

В энциклопедии по географии дано определение: горный пояс — это 
несколько горных систем, вытянутых в сплошную или прерывистую, но всё же 
единую полосу, протягивающуюся через бо́льшую часть континента или через 
несколько континентов на многие тысячи или даже десятки тысяч километров. 
Например, Альпийско-Гималайский горный пояс тянется от Западной Европы до 
юго-вост. оконечности Азии; горный пояс Анды – Кордильеры вытянут вдоль 
западных окраин Северной и Южной Америки. Система срединно-океанических 
хребтов, проходящая по дну океанов, тоже может рассматриваться как горный 
пояс, хотя её редко так называют. В отечественной геоморфологии горный пояс 
рассматривается как самая крупная единица в классификации горного рельефа. 
Горные системы, объединённые в горный пояс, могут быть представлены горами 
разного типа – складчатыми, глыбовыми, вулканическими, но в целом горный 
пояс характеризуется преобладающим типом гор. [2] 

Горы и горные пояса формируются и существуют на контактах различных 
геосфер. Тектонические процессы создают и поддерживают высокие 
возвышенности, а эрозии способствует их уничтожению. Рельеф горного пояса 
зависит не только от процессов, создающих горную возвышенность, но и от сил, 
поддерживающих эту местность, а также от типов процессов (эрозионных или 
тектонических), разрушающих её. Именно прочность и плотность — два 
свойства пород способствуют поддержанию гор и горных поясов. Также 
прочность материала под горами влияет на масштабность рельефа. 

В условиях горного рельефа в приземных частях атмосферы происходят 
быстрые и сильные изменения климатических параметров, столь же быстрые 
изменения свойственны и приповерхностным частям литосферы. [3] 

Изменение рельефа горных пород напрямую связано с вулканами. 
Большинство, но не все вулканы состоят из материала, который, как считается, 
расплавляется на глубине десятков километров, поднимается сквозь 
перекрывающую кору и извергается на поверхность. Физические 
характеристики изверженного материала во многом определяют форму и высоту 
вулкана. Материал низкой плотности может порождать более высокие горы, чем 
более плотный материал. Лавы с низкой вязкостью, как, например, на Гавайях, 
легко текут и образуют пологие склоны, но более вязкие лавы, смешанные со 
взрывчато извергающимися твердыми блоками пород, могут образовывать более 
крутые вулканические конусы, как, например, гора Фудзи в Японии, гора Рейнир 
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на северо-западе Соединенных Штатов или гора Килиманджаро в Африке, 
изображенная на рисунке 1. 

 

 
Рисунок 1 – Гора Килиманджаро в Африке 

 
В большинстве горных поясов рельефы возвышаются в результате 

укорачивания земной коры при наплыве одного блока или кусочка земной коры 
над другим и/или при складывании слоев горной породы. Рельеф горных хребтов 
и горных поясов частично зависит от величины смещения по таким разломам, от 
углов падения разломов, от степени укорочения земной коры в результате 
разлома или складывания, а также от типов пород, которые деформируются и 
подвержены эрозии. Большую часть различий между горными поясами можно 
объяснить некоторым сочетанием этих факторов. 

Камни, как и большинство материалов, расширяются при нагревании. 
Некоторые горные хребты и плато высоки просто потому, что кора и верхняя 
мантия под ними необычайно горячие. Самые большие колебания рельефа дна 
океана — срединно-океанические хребты и поднятия —- обусловлены 
горизонтальными колебаниями температуры на внешних 100 километрах Земли. 
В океане горячие участки стоят выше, или на более мелких глубинах, чем в 
холодных районах. Многие плато, такие как Центральный массив на юге 
центральной Франции или Эфиопское плато, значительно возвышаются, так как 
материал под ними нагревается. 

Кроме эрозии, которая является основной причиной, разрушающей горные 
пояса, два тектонических процесса уменьшают высоту над уровнем моря. 
Горизонтальное расширение земной коры и связанное с ним истончение ее 
может уменьшить и уничтожить основу земной коры. Когда это происходит, 
горные пояса расширяются, а их средняя высота уменьшается. Аналогичным 
образом, охлаждение и связанное с этим термическое сокращение внешней части 
Земли приводит к уменьшению средней высоты горного пояса. 

Горные пояса отличаются друг от друга разными признакам, но при этом 
имеют ряд сходств, которые позволяют ученым группировать их в определенные 
самостоятельные категории. Каждая из этих категорий характеризуется 
конкретным процессом, в результате которого создается репрезентативный пояс. 
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Более того, внутри отдельных поясов могут превалировать различные 
тектонические процессы, которые могут быть связаны с совершенно разными 
рельефами. На рисунке 2 изображен рельеф гималайской цепи. 

 

 
Рисунок 2 – Гималайская горная цепь 

 
Гималайская горная цепь — самый восточный сегмент системы, 

продолжающийся в арковой цепи гор, образующий Гималаи, в которых 
находятся самые высокие вершины на Земле. Эта цепь образовалась как 
индийский субконтинент, протяженностью примерно на 2900 километров.[7] На 
рисунке 3 представлена фотография «Гималаи с борта Международной 
космической станции. 2004 год». 

 

 
Рисунок 3 – Гималаи с борта Международной космической станции. 2004 

год 
 
Часть Индии, на которой были отложены осадочные породы палеозоя и 

мезозоя, погрузились под южный Тибет. С продолжающимся проникновением 
на Индийский субконтинент срезы метаморфического фундамента переднего 
края были срезаны с остальной его части и надвинуты друг на друга, так что 
породы современной Гималайской цепи состоят из срезов древней северной 
континентальной окраины Индии. 

Физиографически эту цепь можно разделить на три параллельных пояса: 
Суб-Гималаи, Малые Гималаи, Высокие Гималаи и Инд шовная зона. Высокие 
Гималаи определяются аркуатной (дугообразной) цепью, состоящей из самых 
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высоких пиков. К югу лежат Малые Гималаи — пояс шириной около 100 км со 
средней высотой над уровнем моря от 1000 до 2000 м, разделенный реками, 
идущими из Высоких Гималаев и к северу от них. К северу Гималаи Тетис 
образуют южную окраину Тибетского нагорья. 

Породы Малых Гималаев состоят в основном из мягко 
метаморфизованных осадочных пород. В настоящее время остальная часть 
Индийского субконтинента подстилает Малые Гималаи на очень мягко 
опускающемся надвиге, так что породы, образующие этот пояс, скользят по 
древней верхней поверхности Индии. В результате подъем Малых Гималаев 
кажется относительно медленным. 

Самые высокие вершины многих пиков состоят из палеозойских 
осадочных пород, которые опускаются на север. К северу от Высоких Гималаев, 
в Гималаях Тетис, эти палеозойские породы и мезозойские осадочные породы, 
отложенные на них вдоль южной окраины океана Тетис, были сложены и 
разбиты на восточно-западные хребты. 

Геологически северная окраина Гималаев следует на западе за рекой Инд, 
а на востоке — за рекой Брахмапутра (также называемой Цанг-по или Ярлунг-
Зангбо-Цзян). Последние остатки дна океана Тетис можно найти в том, что 
некоторые называют Инд шовной зоной, а именно в узкой части, параллельной 
этим рекам, где была сложена и надвинута друг на друга череда вулканических 
и осадочных пород.  

С тех пор как Индия столкнулась с Евразией, она проникла на 2000 и более 
километров на древний евразийский континент. Северная окраина Индии, 
возможно, была затоплена на несколько сотен километров под южным Тибетом, 
но большая часть ее проникновения была поглощена корой, укороченной к 
северу от зоны столкновения. По-видимому, кора Тибетского нагорья была 
сильно укорочена; толщина ее коры увеличилась приблизительно вдвое. 
Несмотря на то, что большая часть Азии претерпела значительные деформации 
в позднеокембрийское, палеозойское или мезозойское время, с момента 
столкновения Индии с Евразией образовались большие высоты всех горных 
хребтов, окружающих Тибетское нагорье, включая Памир, Каракорум, 
Куньлунь, Нань, Ци-и-линь (Килиан) и Лун-мень (Лонгмен). [8] 

В 2017 году геолог Ним Спакман из Утрехтского университета в 
Нидерландах составил первый в мире атлас тектонических плит Земли. На карте 
команда геологов изобразила, как планета выглядела миллионы лет назад. 
Точками ученые наглядно показали: текущие местоположения голубым цветом, 
а красным местоположение, где в далеком прошлом, миллионы лет назад было 
погружение одной плиты под другую, что способствовало подъему магмы и 
образованию древних гор, которых сейчас уже не существует. Атлас 
«подземного мира» изображен на рисунке 4. 
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Рисунок 4 – Атлас «подземного мира» 

 
Для обеспечения сохранности в памяти человека живописных горных 

пейзажей возможно использование визуального культурного кода, к которому 
обращаются известные писатели и художники. 

В жизни человека роль зримых образов сложно переоценить. Большинство 
людей воспринимают как реально существующие именно то, что для них зримо-
ощутимо. [10] Реалистический пейзажи русских художников различаются не 
столько конкретностью в представлении природы, сколько общей 
семантической и эмоциональной окраской.  

Для сохранения самобытности гималайской горной цепи была 
спроектирована парюра, состоящая из двух колец, ожерелья и браслета, которая 
изображена на рисунках 4–6. 

 

 
Рисунок 4 – Серия колец «Гималаи» 
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Рисунок 5 – Браслет «Гималайская горная цепь» 

 

 
Рисунок 6 – Ожерелье «Гималайская горная цепь» 

 
Культура, которая формировалась человеком в истории, связана с этапами, 

измеряемыми и воспринимающимися во времени. Исследование символизма, 
который пронизывает все проявления культуры, что особенно выражено на 
ранних этапах развития человеческой цивилизации, причём многовекторность 
путей их развития, радикально не влияет на общность образов сущностей, 
свойств и отношений. Так в любой культуре существует достаточное количество 
исторических особенностей, среди которых много ювелирных изделий. 
Благодаря сохранившейся истории России сохранились и атрибуты, связанные с 
Великой Отечественной войной (например: медали, ордена, награды), которые в 
настоящее время, постоянно находят место в инновационных образах искусства. 
При формировании художественного образа за основу были взяты образы гор, 
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история битвы за Кавказ, а также легенды и мифы, связанные с историями на 
Кавказе.  

В таблице 1 представлена темпоральная модель гор Кавказа. 
 

Таблица 1 – Темпоральная модель 
№ 
п/п 

Реальность Когнитивное искажение Время Миф 
(культурный 
код) 

                    
Система/стр
уктура/конф
игурация 

Пластическое 
искусство 

Литерату
ра 

Архитекту
ра 

Живопись 

1 2 3 4 5 6 7 8 

1 

 
Горы Кавказа 

 
К сер. 18 
века в 
среднем 
насчитыва
лось 
около 15 
крупных 
феодальн
ых 
владений 

Покорени
е Кавказа 
началось 
в  начале 
XVIII века 

Жозе́ф 
Питто́н 
де 
Турнефо́р
— 
путешест
веннник, 
ботаник, 
исследова
тель 
Кавказа 

ХVIII 
вв. 

Образ 
родины, 
природы 

Сложная 
структура, 
основанная 
на 
нескольких 
базисных 
конфигурац
иях. 
Горизонтал
ьные и 
вертикальн
ые 
структуры 
размеров 
приблизите
льно равны 
между  
собой, и 
поэтому 
между 
собой они 
могут быть 
определен 
ы как 
квадратные 
.  

  

2 

Горы Кавказа 

Грот 
М.Ю. 
Лермонто
ва, 
Пятигорск
,  
памятник 
у 
подножия 
горы 

 
А. И. 
Куинджи. 
Снежные 
вершины. 
Эльбрус. 
1890-1895 
гг. 
(Чувашск
ий 
государст
венный 
художеств
енный 
музей, 
Чебоксар
ы) 

«Кавказск
ий 
пленник» 
Л. 
Толстой, 
1872 г. 

XIX вв. Гора 
олицетворяе
т идею 
духовного 
возвышения
; символ 
медитации 
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Окончание таблицы 1 

1 2 3 4 5 6 7 8 

3 

 
Горы Кавказа 

 
Фотограф
ия братьев 
Рудневых  
Вид 
бывшего 
аула 
Гуниб  
ИИМК 
РАН 

 
Н. К. 
Рерих. 
Кавказ 
(Синие 
горы). 
1913 г. 
(Гос. 
музей 
искусств 
Узбекиста
на, 
Ташкент) 

В.Высоцк
ий: 
, «Лучше 
гор могут 
быть 
только 
горы», 
«Горное 
эхо», 
«Прощан
ие с 
горами», 
«Скалола
зка». 

XX вв. Символ 
спасения и 
будущего. 

 

4 

 
Горы Кавказа  

Памятник 
жертвам 

Кавказско
й войны 

XVIII-XIX 
вв. в 

Нальчике 

Мурад и 
Наталья 
Османн, 
Серия 
фото в 
Дагестане, 
проект 
«Follow 
me to» 
2019 год 

Эльбрус. 
Дневник 
восхожде
ния. 
Валерий 
Лаврусь. 
2017 г. 

ХХI вв. Символ 
близости к 
Богу 
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Введение. Человечество в своем развитии постоянно проходит несколько 
эволюционных этапов, и все они многопланово представлены историями и 
событиями разных народов, разных цивилизаций, наций и даже народностей. 

История одной человеческой цивилизации разделена на ряд частей, 
помноженных еще на несколько концепций, напрямую зависящих от 
идеологических воззрений их исследователей. 

Давно известно, что в глобальной истории неизбежно существуют научные 
проблемы, которые не поддаются пока соответствующему знанию. 

Поэтому необходимо преодолеть доныне непреодолимое и пролить свет на 
важнейшие эпизоды человеческой истории вопреки противостоящей воле или 
завалам догматизма в научной мысли философии и исторической науке. 

Актуальным остаётся и методология исследования, определяющая её 
ментальность, начиная от космологической абстракции онтологии взрыва 
Вселенной, чтобы не пропустить какого-либо свойства переменной инварианты 
в процессе этногенеза, — «хомо сапиенс сапиенс» столь неоднозначного, 
разностороннего и универсального, более того — вне диалектической 
взаимосвязи рассмотренных частными науками, принадлежащими к разным 
школам и идеологиям и даже цивилизациям, являющимися носителями разных 
духовных ценностей и разных мировоззрений [1]. 

История человечества - эго и есть повествование о прошлой жизни народа 
и о смене одного народа другим. О смене их нравов и обычаев. О смене 
государственного устройства. О переменах веры. О переменах в мыслях и 
привычках, в желаниях и потребностях и в общественной жизни. Словом, во 
всем, чем живет человек. Но и это еще не всё. История — это информация не 
только о тех переменах, которые произошли с людьми, но и о тех, которые 
произошли и происходят во всей природе, окружающей человека. 

Время течёт, как гераклитов поток [2] в следствие чего картина жизни 
постоянно изменяется. Динамика жизни — это и есть ход истории. Каждое 
событие, например, война, научно-техническая революция или переселение, 
непременно увлекает за собою множество разных других событий. Иначе говоря, 
одни перемены в народной или государственной жизни ведут за собой разные 
другие перемены. После одной бывают другие. И это бывает всегда и везде [3], 
что создаёт и когнитивно изменяет информационном поле, в котором вектор 
развития подобно «рычагу Архимеда» стал в науке одной из определяющих идей 
[4] о существовании. множества парадигм, обозначающих особые модели 
мышления, стоящие за научными теориями, стимулирующие целые научные 
сообщества к исследованиям и отчасти устанавливая ответственность за их 
конечные выводы и результаты [4]. имеющих аттракторную структуру около 
которых начинают формироваться научные темпоральные миры, от которых 
получают они необходимую энергию и тепло, зажигают свой свет и несут его 
дальше, генерируя образование новых парадигм и новых научных сообществ. 
При этом каждая точка фуркации — это лишь градиент для стартовой площадки 
и/или испытательного космологического, экзистенциального полигона, на 
котором формируется сознание, мышление научного знания сообщества, 
начиная с архаики Древнего Египта. 
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Мифология Древнего Египта начала формироваться в VI – IV 
тысячелетиях до нашей эры, задолго до возникновения классового общества. В 
каждой городе существовал свой пантеон и культ богов, воплощение которых 
проявлялось в небесных светилах, камнях, деревьях, птицах, змеях [5]. 

Из ряда различных патриархальных космогонических сказаний наиболее 
широкое распространение имеет гелиопольский вариант сотворения мира, 
становящийся впоследствии официальной космогонией. 

Гелиопольский пантеон или как их по-другому называют − великая 
Эннеада, девятка главных богов, существовавших в Древнем Египте и 
возникшая в городе Гелиополь. В таблице 1 представлены боги гелиопольской 
Эннеады. 

 
Таблица 1 – Боги Гелиопольской Эннеады 

Бог Значение Изображение 

1 2 3 

Ра возникает из 

первоначального 

водяного Хаоса Нун, 

бог солнца 

 
Шу Олицетворение 

воздуха 

 
Тефнут Олицетворение влаги 

 
Геб Олицетворение Земли 
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Окончание таблицы 1 
1 2 3 

Нут Олицетворение неба 

 
Осирис Царь загробного мира 

 
Исида Богиня плодородия 

 

 
Сет Олицетворение 

природных стихий, 
владыка жизненной 
силы. Бог ярости, 
песчаных бурь, 
разрушения, хаоса, 
войны и смерти 

 
Нефтида Богиня подземного 

мира, вторая сестра 
Осириса. 

 
 
Гелиопольская космогония была широко известна античным авторам и 

является господствующей в «Текстах Пирамид», что в конечном счёте 
сформировало официальную генеалогию Осириса, втягивая таким образом, в 
свою орбиту один из важнейших культов Египта. 

Гелиопольское наследие, как литературный памятник, на данном этапе 
представлено в отдельных отрывках исторических текстов, которые всё же дают 
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достаточно полное понимание и объяснение культурного кода развития 
цивилизации на основе научных канонов своего времени. В таблице 2 
представлены легенды о сотворении мира.  

 
Таблица 2 – Легенды о сотворения мира 

Первая легенда о сотворении 
Э.А. Уоллис Бадж «Египеетская книга 

мертвых» 

Легенда «О сотворении мира» 
М.Э. Матье «Древнеегипетские мифы» 

1 2 
[Вот] слова, что были сказаны богом 

Неб-ер-чером после того, как он появился 
на свет в образе бога Хепри: «Я есть творец 
того, что появилось на свет, т.е. я есть 
творец всего того, что появилось на свет; 
вещей же, что я сотворил и что вышли из 
моего рта после того, как я сам появился на 
свет, было великое множество. В то время 
еще не было создано небо (или небеса), не 
существовала земля и дети земли со всеми 
ползающими созданиями еще не были 
сотворены. Я сам поднял их из Нуна, из 
состояния беспомощной вялости. Я не 
нашел места, где бы я мог встать. Я 
обратился с заклинанием к сердцу своему 
(или воле). я положил начало [вещам] по 
Маат, и я создал все, что имеет форму. 

[И тогда] я был один, ибо я не 
изрыгнул из себя бога Шу и не выплюнул 
из себя богиню Тефнут; и не было никого, 
кто мог бы творить со мною. Я положил 
начало [вещам] в своем собственном 
сердце, и на свет появилось множество 
сотворенных вещей, которые родились от 
сотворенных вещей, что были рождены от 
сотворенных вещей, которые зародились из 
того, что они породили. 

Я соединился со своей сжатой 
ладонью и заключил в объятия свою тень 
как жену, и я влил семя в свои уста и дал от 
себя начало потомству в образе богов Шу и 
Тефнут. Мой отец Нун говорит: «Мое Око 
было скрыто за ними (т. е. Шу и Тефнут), 
но по истечении двух периодов хен с того 
времени, как они отделились от меня, из 
одного бога я стал тремя богами, и я 
появился на земле. 

 

Изречения слов. Говорит владыка 
вселенной после того, как он воссуществовал: 
«Я тот, кто воссуществовал как Хепра. Я 
воссуществовал и воссуществовали 
существования. Воссуществовали все 
существования после того, как я 
воссуществовал, и многие существа вышли из 
моих уст. 

Не существовало еще небо и не 
существовала земля. Не было еще ни почвы, 
ни змей в этом месте. 

Я сотворил их там из Нуна, из небытия. 
Не нашел я себе места, на которое я мог бы там 
встать. Я размыслил в своем сердце, задумал 
пред моим лицом. И я создал все образы, 
будучи единым, ибо я (еще) не выплюнул Шу, 
я (еще) не изрыгнул Тефнут, и не было 
другого, кто творил бы со мною. 

Я задумал в моем собственном сердце, 
и воссуществовали многочисленные 
существования от существ в образах 
рождений и в образах их рождений. 

Я соединил с моим кулаком, 
совокупился с моей рукой, упало семя в мой 
собственный рот. 

И я выплюнул Шу, я изрыгнул Тефнут. 
И мой отец Нун сказал: «Да возрастут они!». 
И мое Око было для них защитой вечно, когда 
они удалялись от меня. 

После того, как я существовал как бог 
единый, - вот три бога со мною. 

Я был на этой земле, и Шу и Тефнут 
возликовали из Нуна, в котором они были, и 
они привели ко мне мое Око с собой после 
того, как я соединил мои члены. 
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Окончание таблицы 2 
1 2 

Шу и Тефнут, возрадовавшись, 
вышли из инертной водной массы, в которой 
они были, они доставили мне мое Око (т. е; 
Солнце)». 

После этого я сложил свои члены 
вместе над ними, и из слез, пролившихся из 
моего Ока, зародились мужчины и 
женщины. И когда мое Око пришло ко мне и 
увидело, что я сотворил другое [Око] на его 
месте (т. е. Луну), оно разгневаюсь на меня 
(или было в ярости), после чего я наделил 
его (т. е. второе Око) [частью] великолепия, 
что я дал первому [Оку], и я заставил его 
занять свое место на моем Лике, и впредь 
оно правило по всей земле. 

И когда настало время, что нашли на 
них тучи, подобные растениям, и я вернул 
им все, что было отнято у них, и я явился из-
за туч, подобных растениям. Я сотворил 
ползающих созданий всякого рода и всякое 
создание, появившееся на свет от них. 

Шу и Тефнут произвели на свет [Геба 
и] Нут, а Геб и Нут породили Осириса и Гор-
хент-ан-маа, и Сета, и Исиду, и Нефтиду в 
одних родах, друг за другом, и они дали 
начало своему многочисленному потомству 
на земле». 

Я оросил их слезами, и 
воссуществовали люди из моих слез, 
вытекших из моего ока. И оно разгневалось 
на меня, когда оно пришло и нашло, что я 
сотворил другое на его месте, заменив его 
Великолепным. «Но я поместил его на моем 
челе, и после этого оно господствовало над 
всей землей...». 

 
 
Стоит отметить, при большой космогонической вариабельности образов 

культуры Древнего Египта, описывающих рождение мира, она в основном 
сводится к мифологии бога солнца Ра, объявленного его создателем. Солярный 
культ Ра, дополнялся богами Атумом и Хепри, плывущими вместе на ладье 
Судьбы по небосводу, причём Хепри – это утренний восход солнца, Ра – это день, 
а Атум – вечерний закат светила [6]. 

Эта религиозная абстракция космических явлений нашла значительное 
отражение в ювелирном искусстве Древнего Египта. 

Изделия по форме напоминали божеств, которым поклонялись египтяне, 
одним из наиболее распространенных изображений и фигур был и остаётся 
скарабей Хепри, ставший воплощением животворящей силы природы. Легенда 
гласила − упрямый и терпеливый жук катающий по земле навозный шарик 
зарождается самостоятельно и по-своему зарождению подобен богу Хепри - 
творцу человека, мира и бесконечной Вселенной который возникали в нашем 
мире самостоятельно.  

По прошествии нескольких тысячелетий египетское искусство, а именно 
изготовление и обработка ювелирных изделий была широко распространена по 
всему миру, в следствии этого заимствования многие народы стали наделять 
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украшения душой, а ношения таких магических изделий осуществлялись только 
на определенных частях тела и в определенные моменты жизни человека.  

Различные диадемы, браслеты, которые в то время носили не только на 
запястье руки, но и на лодыжках и предплечьях и различных колец, на все эти 
украшения наносились различные символы и знаки, которые должны были в 
свою очередь помогать людям, отгонять злых духов, придавать здоровье и силы 
различным частям тела.[7] Типичные украшения Древнего Египта представлены 
в таблице 3. 

 
Таблица 3 – Украшения Древнего Египта 

Предмет Изображение 

1 2 

Ожерелье  

 
 

Серьги  

 
 

Кольца  
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Окончание таблицы 3 
1 2 

Браслеты 

 
Диадемы 

 
 
 
Кроме традиционных металлов, используемых для изготовления 

украшений, древние египтяне использовали электрум. Он представляет собой 
сложнейший сплав серебра, золота и других драгметаллов. Сегодня секрет 
изготовления этого сплава утерян. Изделия, изготовленные из этого металла, 
внешне очень схожи с серебром, хотя своим блеском они больше похожи на 
платину. 

Современные ювелирные изделия, пример которых представлен на 
рисунке 1, выполненные в этническом стиле египетской архаики несут в себе 
геном древней культуры. Следует отметить, что при создании образов 
этнических колье, серёг или браслетов, основными элементами композиционной 
системы является орнаменты и декор, отражающие семиотическую реальность.  

 

 
Рисунок 1 – Современное украшение в этническом стиле 
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Исследование мифологии и истории культа Древнего Египта позволило 
разработать когнитивную модель образов для создания парюры «Хепри-Ра-
Атум» (рисунок 2), состоящей из 5 элементов, а именно: диадема, браслет, 
кольцо, серьги и ожерелья  в соответствии с концептом [8] проектируемых 
изделий, представленных на рисунке 3–6 и 7. Колористика изделий имеет тесную 
связь с пластикой: формы характер изделия вместе с гармоничным 
взаимодействием сочетаемых цветов выявляют пространственную композицию.  

 

 
Рисунок 2 – Парюра «Хепри-Ра-Атум» 

 

  
Рисунок 3 – Серьги Рисунок 4 – Кольцо 

     

  
Рисунок 5 – Браслет Рисунок 6 – Ожерелье 
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Рисунок 7 – Диадема 

 
Выбор материалов для разрабатываемых изделий основан на цветовом 

решение присущему египетской культуре, а также необходимыми 
функциональными и технологическими свойствами, требующиеся для 
изготовления парюры. Основными материалами являются сплавы желтого и 
белого золота, рубины, бриллианты и оранжевые сапфиры.  

Заключение. Когнитивно-лингвистические образования, к которым 
относится обогащающая мировую литературу и культуру в целом 
Древнеегипетская мифология, осуществляют аксиологию творчества человека 
той или иной эпохи, выявляя типологический статус способов переработки 
информации восприятием, памятью, мышлением, качественно отличающих 
сознание человека разных эпох.  

Когнитиные координаты образа парюры «Хепри-Ра-Атум» маркируют 
возможности репрезентации предметной области объектов дизайна в 
практическое освоение мира человеком, которая гармонично вписывается в 
современную социально-культурную жизнь, связанную с развитием теории 
дизайна. Проблема смены когнитивно-лингвистических образов объектов 
дизайна, постоянно динамически развивающихся в разные эпохи — это модель 
эволюционного системного изложения, научного, историко-типологического, 
постнеклассического исследования. 
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Введение  
Теория дизайна предоставляет значительные научные возможности 

развитию мифологической образности, мифологического сознания в создании 
образов совершенствования облика человека при формировании 
социокультурного пространства нынешнего столетия.  

Это классика эстетической мысли. Сегодня создаётся кластер в 
предметной области объектов дизайна на основе образов старой мифологии, от 
«Илиады», «Старшей и Младшей Эд», «Велесовой книги» и других 
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востребованных и актуальных в 21-ом веке, через репрезентацию мифов, былин, 
сказаний, эпосов, подвергающихся многократному воздействию когнитивных 
технологий, с образной интерпретацией семиотической реальности в 
пластических искусствах, литературе и дизайне. 

Однако необходимо сосредоточится на типологии артефактов и архетипов 
их морфологии, колористике, эйдосе и контексте, представленных визуально-
символьными когнитивными информационными динамическими системами 
(ВКИДС) с локально-устойчивыми структурами (ЛУС), которые и делает 
визуальное именно визуальным, а именно не просто зрелищным или 
изобразительным. Особые ВКИДС и особая форма существования визуальности, 
образа объекта дизайна и есть ее сущность. Она изначально несет в себе фермент 
или культурный код мифа – вне зависимости от абстрактности образов, от 
наличия архетипических мотивов, характерных для мифа. Собственно, в рамках 
европейской культурной парадигмы рождением мифа было предрешено 
рождением визуальной культуры, которая стала совершенствоваться многими 
столетиями позже. В идеале, если иметь дело с архаическим мифом, то его 
происхождение должно теряться в гуще веков – в хаосе и многообразии 
жизненного пространства, и форм жизнедеятельности человека. Если 
подлинность и вымышленность отдельных содержательных элементов мифа 
недоказуема, сомнительна, относительна, а если даже доказуема, то в любом 
случае важна не своими ясными взаимоотношениями с историей человечества, 
но своей автономной локально-устойчивой  аксиологичностью, своей 
эстетической значимостью. Миф важен как образная интерпретация мира 
человеком. В архаичных культурах «мифология становится тотально 
господствующим способом глобального контента. Будучи своеобразным 
отражением принятых форм жизни, мир мифических сверхъестественных 
существ воспринимается в качестве первоисточника этих форм и как некая 
высшая реальность» [1].  

Миф прочно укоренен в человеческом коллективном сознании. Миф – это 
смысловой универсум, содержащий представления о прошлом, настоящем и 
будущем, об артефактах, идеалах и антиидеалах. В мифе всегда есть правда 
человеческого мировидения, эйдоса, правда понимания должного и 
недопустимого. Миф сохраняется в сознании, как ВКИДС с ЛУС наряду с 
другими видами сенсорной информации в данном случае в образах ювелирных 
изделий.  Сознание – это идеальный хранитель и носитель мифа, который там, в 
сознании, невозможно пощупать, взять в руки, увидеть. Однако именно оттуда 
идет трансляция мифа на все артефакты, представляющие прочие 
многообразные носители – будь то устный рассказ, литературно обработанный и 
запечатленный эпос, роман, поэма, песнь, трагедия, изображение на стенках 
амфор или на полу атриума, на костяном гребне или на рукояти меча, форме 
музыкального инструмента, в станковой живописи, настенной росписи, мозаике, 
книжной гравюре, интерьере, ювелирные изделия и аксессуары. Жизнь мифа в 
прошлом и в современности подобна синергии жизни вездесущей, 
самоорганизующей и саморазвивающейся материи, которая не знает границ, 
которая заполняет собой удобные пустоты, попадающиеся на пути объемы в 
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прямом и переносном смысле – объемы сознания и подсознания новых и новых 
живых носителей – воспринимающих, новые и новые пространства предметных 
носителей-модификаторов [2]. Ценность мифа заключается в способности его 
передачи из поколения в поколение когнитивными технологиями на каждом 
этапе его трансляции. Ведь авторская идентификация с образами есть знак того, 
что состоялось пропускание имперсонального эстетического массива через 
личность и состоялся индивидуальный контакт пролонгированного действия с 
мифом в предметной области объектов дизайна. В процессе такого контакта 
очередной транслятор мифа вносит когнитивные искажения в образ ювелирных 
украшений тем самым подтверждает статус мифа, у которого есть некое 
стабильное герметичное ядро (сома) или культурный код, и пластичный, 
находящийся в стадии перманентных модификаций, наружный слой, который и 
обеспечивает интенсивность циркуляции мифа во внешнем мире. 

Внешний слой мифа, предрасположен к бурному взаимодействию с 
современным сознанием людей, с его сиюминутными бифуркациями, 
парадоксами, аберрациями, стереотипами персонажей и аттракторами, 
образующими паттерны образов предметной области объектов дизайна.  

Во всяком случае, очень многое в переживаниях и мечтах людей 
представляет собой слепок с мифов и их сюжетных персонажей, а потому в 
любом обществе довольно часто трудно вообще понять, чего хочет человек, если 
знать, что представляет собой позитивный стандарт его жизни.  

Исходя из этого, можно сформулировали следующую гипотезу. 
В каждой национальной культуре, в каждой эпохе был свой идеал 

человека. Идеал в данном случае – это наиболее общее представление о 
желательных качествах человека, выражаемое, как правило, в таких категориях, 
как праведность, добродетель, доблесть, разумность и тому подобное, причём 
ориентированное свой исторический этнический пантеон. 

С пантеоном всегда были связаны вполне определенные картины мира, 
мироощущения и способы реагирования на самые разные ситуации. Так у 
древних греков идеалы в основном определялись  набором характеристик, 
присущих «совершенному воину» или служителю прекрасного. 

На основе этой типологии была исследована античная литература Греции 
с целью создания инновационных образов в предметной области объектов 
дизайна в кластере ювелирных изделий. 

В целом героико-эпическая эллинская поэзия включает в себя 
космогоническую мифологию, развивает идею творения мира в отношении 
человеческого общества. Подобно космогоническому мифу, она выполняет 
этиологическую функцию, показывая и объясняя, как появилась и 
эволюционировала государственность, общество, искусство и наука.  

Одним из главнейших аспектов жизни древнего эллина была религия, 
поэтому неудивительно, что медицина берет свое начало от сакральных таинств, 
проводимых жрецами божественных врачевателей. В самом начале своего пути 
античная медицина сочетала в себе магические формы врачевания 
с рациональными методами лечения. К божественным провидениям, что 
толковались жрецами, добавлялись знания врачей в области целебных свойств 
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растений и различных ядов. Однако, в большинстве своем, вся слава доставалась 
именно богам, в данном случае Асклепию, культ которого можно по праву 
считать одним из самых важных для древних эллинов. Согласно традиционному 
мифу учителем Асклепия в искусстве врачевания после того, как тот стал 
смертным, нужно считать Хирона, знаменитого кентавра, наставника многих 
греческих героев [3]. 

Одним из главных атрибутов и символов Асклепия являлась змея. Легенда 
говорит, что когда он был еще ребенком и сидел у постели больного, змея 
обвилась вокруг его палки. Мальчик убил ее, но вслед приползла еще одна 
с какими-то травами в пасти. Она «натерла» ими свою предшественницу, и та 
ожила. Позже Асклепий отыскал эти травы и стал успешно использовать их для 
лечения людей [4]. С тех пор змеи, а по некоторым источникам две, стали его 
постоянными спутницами. Считалось даже, что он мог превращаться в змей. 

Святилища и жертвенники Асклепия можно найти по всей Греции. 
Наиболее известными и крупными были храмы в Эпидавре, в Трикке, на о. Кос 
и др. Также очень распространены были его изображения. Павсаний, к примеру, 
выделяет «лучшую» статую Асклепия на Аргосе из белого мрамора, работы 
Ксенофила и Стратона. Бог занимал сидячую позу, рядом стояла его дочь 
и верная помощница Гигиея. Культ Асклепия существовал достаточно долго. 
В будущем греческие врачи, «асклепиады», начали распространять свои знания 
и в Риме. Вместе с ними пришел и культ. Наивысшего подъема он достиг в II – 
III вв. н. э. В то время, благодаря императорам Траяну и Адриану, были хорошо 
приняты культы греческих героев, древние мистерии и толкователи снов 
(оракулы) [5].  

Постнеклассическтй подход [6] в проведённом исследовании позволил 
построить семантическую сеть, представленную на рисунке 1 [7]. Культурный 
код образов артефактов и их архетипов, как когнитивная метафорическая модель 
античных мифов и легенд в семиотической реальности, представлен в таблице 
1. Результаты исследований цилиндрических форм в символических атрибутах и 
аксессуарах разных стран, представлены в таблице 2. 

 

 
Рисунок 1 – Семантическая сеть Древнегреческой мифологии 
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Таблица 1 – Культурный код образов артефактов и их архетипов, как 
когнитивная метафорическая модель античных мифов и легенд в семиотической 
реальности 

№ 
п/п 

Имена обладателей Атрибут Миф – культурный 
код 

Изображение 

1 2 3 4 5 
1. Один  

(Бог войны) 
Гунгнир 
(копье) 

Оружие, которое 
никогда не 
пролетает мимо 
цели и поражает 
насмерть всякого, 
в кого попадает. 

 
Один обращается к воронам Хугину и 
Мунину. Изображение XVIII века в 
исландской рукописи, Датская 
королевская библиотека 

2. Асклепий (Бог 
врачевания) 

Посох и змея Атрибут 
странствующего 
врача. Посох со 
змеей, как символ 
того, что перед 
искусным 
врачевателем 
отступает даже 
смерть. 
С 1948 г. посох 
Асклепия – символ 
медицины. 

 
Римская статуя Асклепия и Телесфора. 
II век. Галерея Боргезе. 

3. Сунь Укун ( Царь 
обезьян) 

Цзиньгубан 
(чугунный 
посох, 
созданный 
богами) 

 

«Посох желаний» 

 
Сунь Укун. Иллюстрация к 
«Путешествию на Запад», XV в. 

4. Анубис 
(Египетский Бог 
загробного мира) 

Уас (посох) Символ власти и 
силы. Обозначал 
борьбу с силами 
хаоса, которыми 
руководил Сет 
(Бог войны) 

 

 
Статуя великого Анубиса в исполнении 
скульптора Церетели, выставленная в 
музее Пушкина. 
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Продолжение таблицы 1 
1 2 3 4 5 

5. Моисей (Еврейский 
пророк) 

Жезл Бога посох, с помощью 
которого он 
совершает чудеса: 
дважды добывает 
воду из скал и 
рассекает Чермное 
море (принято 
считать, что это 
было Красное 
море). В Библии 
короля Иакова 
(1611 год) 
переводится как 
«стержень».  
Как еврейский 
амулет, имел 
разные 
изображения на 
набалдашниках, а 
сучья и нижний 
конец были 
снабжены 
различными 
Божьими именами 
и эпитетами. 

 
Моисей с Десятью заповедями. 
Художник Филипп де Шампань. 

6. Лонгин (Римский 
воин) 

Копье 
судьбы или 
копье 
Лонгина 

Одно из Орудий 
Страстей, пика, 
которую римский 
воин Лонгин 
вонзил в 
подреберье Иисус 
Христа, распятого 
на Кресте. Как и 
все Орудия 
Страстей, копьё 
считается одной из 
величайших 
реликвий 
христианства. 

 
Венская реликвия в нынешнем виде с 
золотыми накладками. 
 

7. Посейдон 
(Верховный 
морской Бог) 

Трезубец 
(острога) 

Символ власти над 
морем. 

 
Современная статуя в порту Копенгагена 
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Продолжение таблицы 1 
1 2 3 4 5 

8. Шива (Индуистское 
божество, 
верховный бог в 
шиваизме) 

Тришула 
(индийский 
трезубец) 

Религиозный 
символ в буддизме 
и индуизме. 
Символизирует 
три аспекта Шивы 
(творец, 
хранитель, 
разрушитель). 

 
 

Гигантская статуя Шивы в Мурдешваре с 
тришулой. 

9. Смерть на белом 
коне 
(Четыре всадника 
Апокалипсиса) 

Коса Смерти Символ смерти 

 
Худ. Виктор Михайлович Васнецов 
«Воины Апокалипсиса» (1887). Холст, 
масло.  
Эскиз росписи Владимирского собора в 
Киеве.  
Государственный музей истории религии, 
Санкт-Петербург, Россия. 

10. Гермес (Бог 
торговли и 
счастливого случая, 
хитрости, 
воровства, 
юношества и 
красноречия) 

Жезл 
Кадуцей 
(«посох 
вестника») 

Символ 
примирения. В 
последствии стал 
эмблемой 
коммерции и 
медицины. Также 
известен в 
качестве 
оккультного знака, 
символа ключа 
тайного знания, 
скрещённые змеи 
при этом 
символизируют 
дуализм 
мироздания.  

 
Гермес в петасе с кадуцеем. Античный 
кубок 480—470 годов до н. э. 
Краснофигурная вазопись. Лувр, Париж 

11. Афина (Богиня 
мудрости, военной 
стратегии и 
тактики) 

Копье Сакральный 
символ власти 

 
Статуя Афины Паллады в Внутреннем 
Городе Вене (Вена, Австрия) 
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Окончание таблицы 1 
1 2 3 4 5 

12. Деметра (Богиня 
плодородия, 
покровительница 
земледелия) 

Посох Оружие 

 
Статуя Деметры. 
Мрамор. Римская копия греческой работы 
ок. 420 г. до н. э. (школа Фидия). 

13. Георгий 
Победоносец 

Копье Орудие победы 
над дьяволом – 
«древним змием» 

 
Паоло Уччелло. «Битва Св. Георгия со 
змеем» 

 
Таблица 2 – Цилиндрические формы в символических атрибутах и аксессуарах 
разных стран 

Страна Атрибут 
образа 

Изображение Образ Описание Время 

1 2 3 4 5 6 
Япония Катана 

 

Самурай Длинный японский 
меч 

Эпоха 
Эдо –
Мэйдзи 
1603 –
1876 

Япония Украшения 
для волос 
«канзаси» 

 

Гейша Японские 
традиционные 
женские украшения 
для волос. 

эпоха Эдо 
(1603 –
1868) 

Европа Трость 

 

Джентльмен Изделие, всякая 
ручная палка или 
посошок пешехода, 
чисто обделанный, 
или в оправе, знак 
различия и отличия 

XIXвек 
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Продолжение таблицы 2 
1 2 3 4 5 6 

Франция Мушке́т 

 

Мушкетёр Вид старинного 
ручного 
огнестрельного 
оружия. 

в XVI –
XVII 
веках 

Первый 
международный 
турнир по 
фехтованию, 
организованный, 
прошёл в Париже 

Сабля, 
рапира, 
шпага 

 

Фехтовальщи
к 

Холодное колюще-
рубящее или 
колющее оружие, 
разновидность меча 

1921 год 

Древняя Русь Скипетр 

 

Царь Древнейший символ 
власти, 
употреблялся ещё 
фараонами 

1533 год 

Все страны Посох 

 

Пастух Шест особого вида и 
назначения 

— 

Древний Рим Аквила 

 

Аквилифер Знак легиона в 
древнеримской 
армии в виде орла, 
сделанный из 
серебра или золота и 
размещённый на 
шесте. 

104 года 
до н. э. 
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Окончание таблицы 2 
1 2 3 4 5 6 

Египет Флейта  

 
 

Флейтист Лабиальный духовой 
музыкальный 
инструмент, в 
котором первичным 
источником 
колебаний является 
воздушная струя, 
рассекающаяся о 
край стенки 
инструмента 

4-3 тысяч 
лет до 
нашей 
эры 

Китай Кий  

 
 

Игрок в 
бильярд 

Инструмент для 
игры на бильярде 

V век 

 
 
Табличное моделирование информации послужило посылом для создания 

проекта образа ювелирного аксессуара – зажим для галстука «Асклепий», 
который представлен на рисунке 2, композиционно решенным в гибридизации 
образа Асклепия – бога медицины и врачевания с посохом, который обвил змей, 
как аллегория мудрости и исцеления, рисунок 3, причём этот знак используется 
многими организациями, например Всемирной организацией здравоохранения. 
Флаг Всемирной организации здравоохранения ООН с посохом Асклепия в 
центре, представлен на рисунке 4, символ серотонина – гармон счастья [8], 
представлен на рисунке 5.  

 

 
Рисунок 2 – Эскиз спроектированного зажима для галстука  
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Рисунок 3 – Асклепий с посохом 

 

 
Рисунок 4 – Флаг Всемирной организации здравоохранения ООН  

 

 
Рисунок 5 – Символ серотонина – гармона счастья 

 

 
Рисунок 6 – Информация для потребителя 
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Зажим «Асклепий» выполнен из сплава серебра и палладия, золота и 

вставками из бриллиантов. Металлические детали изделий изготавливаются 
методом холодной объемной штамповки, затем подвергаются сборке. 
Информация для потребителя, представлена на рисунке 6. 

Заключение  
Когнитивно-лингвистические образования, к которым относится 

обогащающее мировую литературу и культуру в целом древнегреческая 
мифология, осуществляющая при этом как бы аттестацию творчества человека 
той или иной эпохи, выявляя типологический статус способов переработки 
информации в восприятии, памяти, мышлении, качественно отличающий 
сознание человека одной эпохи от сознания человека совсем иной эпохи. 
Когнитиные координаты маркируют и возможности репрезентации, и 
возможности практического освоения мира у человека, вписанного в 
определённую эпоху социальной жизни связанную с теорией дизайна. Проблема 
смены когнитивно-лингвистических образов объектов дизайна, постоянно 
динамически развивающихся в разные эпохи – это модель эволюционного 
системного изложения, научного, историко-типологического, 
постнеклассического исследования в теории дизайна и ювелирного искусства. 
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THE SYMBOLISM OF THE CHARACTER OF A WINGED WOMAN 

IN WORLD MYTHOLOGY AND CULTURE OF VARIOUS COUNTRIES. 
INTERPRETATION OF THE CHARACTER IN JEWELRY DESIGN 

 
Аннотация: основная задача данной исследовательской работы заключается в 

описании образа девушки-птицы в культурах разных стран, выявлении отличий и 
особенностей мифологии. Проявляется интерес к анализу одного и того же или подобного 
образа крылатой девушки в мифах и легендах Европы, Др. Греции, Буддийский стран, Руси и 
др., объяснение различий или, напротив, схожих значений в мифологических представлениях 
совершенно отличающихся между собой культур. Задачей ставится выявить, имеет ли 
крылатый женский образ общее толкование для всех культур, либо этот образ имеет 
различные интерпретации. А также, подвести итог разработкой эскиза по теме статьи. 

 
Abstract: The main task of this research work is to describe the character of a bird-woman in 

the cultures of the different countries, to reveal the differences and distinctive features of mythology. 
There is an analyze the same or similar image of winder woman in the myths and legends of Europe, 
Ancient Greece, Buddhist countries, Russia, etc. Explanation of differences or, conversely, similar 
meanings in mythological representations of completely different cultures. The task is to find out if 
the character of a winged woman is interpreted in the same way in all cultures, or if this character has 
different interpretations. And also in conclusion I will create a sketch of my own jewelry on the topic 
of the article. 

 
Ключевые слова: крылатый женский образ; мифология; анализ; культура; культурные 

представления; значения; символика; различия и сходства преданий; антропоморфизм; 
ювелирный дизайн. 

 
Keywords: image of a winged woman; mythology; analysis; culture; cultural representations; 

meanings; symbolism; similarities and differences of legends; anthropomorphism; jewelry design. 
 
При создании объектов дизайна, в частности ювелирного, значительное 

внимание уделяется деталям. Одна из таких деталей – символика. Знаки и 
символы, которые часто используются в ювелирном дизайне несут в себе 
сильную смысловую нагрузку. Один из таких символов – образ крылатой 
женщины – антропоморфного существа, который проносится через мифологию 
практически всех культур. Нимфы и феи были популярны в эпоху модерна, 
именно они являются одной из отличительных черт этого величественного, 
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изящного периода в ювелирном искусстве. Но в истории встречаются и более 
ранние упоминания о подобных образах. Ещё со времён Др. Греции известно имя 
крылатой богини возмездия – Немесиды и многих других богинь и дев, 
информация о которых представлена в таблице ниже. 

 
 

Таблица 1 – Образ девы-птицы 

Образ Описание внешности Олицетворение 
1 2 3 

 

Психея. Греческая богиня. 
Обычно богиню описывали 
как девочку с крыльями, а 

иногда изображали как 
бабочку 

Олицетворение 
души. Страстная 

любовь и 
чрезвычайное 
любопытство 

Психеи, 
описанные в 

легенде, 
вдохновляли 

представителей 
мира искусства не 

одно столетие 
 

 
 

Магура. Славянская 
мифология. 

Изображается в золотом 
шлеме, с крыльями и 

золотой чашей в руке, в 
которую налита живая вода 

Прекрасная, 
крылатая, 

воинственная. На 
поле брани Магура 

подбадривает 
сражающихся, 

вселяет радость и 
надежду в сердца 

 

 

Тэннин. Японские сказки. 
Девушка-лебедь. 

Изображается в виде 
девушки, играющей на 

флейте. За спиной 
лебединые крылья 

Прекрасная дева. 
О ней 

упоминается в 
большинстве 

японских сказок и 
легед 
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Окончание таблицы 1 
1 2 3 

 
 

Алконост и Сирин. 
Славянская мифология. 

Алконоста обычно 
изображают с руками 

— по пояс он 
представляет собой 

человека, но с 
крыльями и птичьими 

лапами. Сирин 
предстаёт птицей с 

человеческим лицом 

Птицы печали и 
радости. Обе они 

обладают сладкими 
завораживающими 
голосами. Пение 

Алконоста служит для 
утешения святых 
угодников, а на 

человека оказывает 
завораживающий 

эффект. Пение Сирина, 
напротив, убивает. 
Характер их песен 
также различен — 
песни Алконоста 

проникнуты светлой 
печалью, песни Сирина 
— веселы и прекрасны, 

сулят внеземные 
радости, и 

одновременно 
являются смертельно 

опасными 

 

Фея-птица Калавинка 
предстаёт в виде 

поющей, танцующей и 
играющей на флейте 

прекрасноликой птицы 
с человеческими 

головой, руками или 
даже всем торсом. 

Изображается с 
длинным хвостом 

Фантастическое 
бессмертное существо 
в буддизме. Её голосом 

обладает Будда 

 
 
Исходя из данных таблицы 1 можно сделать вывод о том, что, в основном, 

за исключением Сирина, все образы, вписанные в таблицу, не несут в себе 
никакого злого умысла, а, напротив, помогают человеку бороться с плохими 
мыслями, проходить через трудности. Крылатая девушка понимается как образ, 
вдыхающий в нуждающегося веру, стремление, помогает бороться с отчаянием.  

Образы Тэннин, Алконоста, Сирина и Калавинки вызывают чувство 
наслаждения. Это чувство испытывает человек, когда слышит их пение. 
Прекрасный голос и облик девушек приковывают к себе внимание смотрящего 
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и слушающего. Из всех рассматриваемых мифологий в негативном смысле 
своим прекрасным пением пользуется только Сирин. Завлекая слушателя своим 
пением, Сирин убивает его. 

В процессе поиска информации об остальных образах, не было найдено 
ничего, кроме того, что они обладают прекрасным голосом. Например, голосом 
феи-птицы Калавинки обладает сам Будда. Голос Будды обладает несколькими 
характеристиками, всего их восемь: 

1. Завораживающий голос, чтобы привлекать внимание слушающих. 
2. Нежный, чтобы усладить их. 
3. Гармоничный, чтобы смягчать сердца слушающих и настраивать их на 

понимание сказанного. 
4. Торжественный, чтобы внушить уважение к Будде. 
5. Мужественный, чтобы заставить слушающих трепетать от почтения. 
6. Убеждающий. 
7. Побуждающий слушающих накапливать добродетели. 
8. Не знающий усталости. 
Один из этих голосов принадлежит птице Калавинке. Помимо 

перечисленных характеристик, существуют и виды благозвучия голоса Будды. 
Всего их насчитывается шестьдесят. Среди них 36-ым записано: «Как песня 
кукушки калавинки (тиб. ka la ping ka, санкр. kalāpin)». 

Девушка – лебедь Тэннин. Есть легенда, раскрывающая этот образ: каждое 
утро, с неба спускаются лебеди и превращаются в прекрасных девушек. Весь 
день они собирают камни и строят запруду, а вечером улетают обратно в небо, 
обволакивая всё вокруг себя прекрасным пением. 

Другие две богини несут в своём образе отличный смысл. Героиня 
славянской мифологии – Магура. Сердце этой богини навеки отдано воинам и 
богатырям. На поле боя Магура подбадривает богатырей своими криками, 
вселяет в их сердца надежду, вселяет уверенность, даёт силы. Раненых воинов 
Магура одаривала поцелуем и давала испить живой воды из своего золотого 
кубка, с которым её часто изображали. После этого, богатырь отправлялся в так 
называемый Ирий. Место трактуется как «райские чертоги», предназначенные 
для райской жизни и полные блаженства. 

Образ Психеи родом и Древнегреческой мифологии. С богиней связана 
глубоко философская легенда о возвышении человеческой души над 
несчастьями. Легенда рассказывает о развитии человека и его души, чтобы стать 
достойной бога. По мере развития сюжета легенды, читающий либо слушающий 
узнаёт о качествах, которые должны быть присущи женщине, о том, как она 
должна смотреть на трудности, как следует справляться с ними. Эта легенда о 
настоящей любви и о достижении своих целей. Среди посылов легенды: не 
нужно совершать поспешных решений. Первым делом – разберись в своих 
чувствах, откинь страхи и отдели нечто важное от совершенно 
несуществующего. 

Это лишь часть того, чему учат древние мифы, легенды и сказки. Думаю, 
что все эти образы можно обобщить в один. Получившимся образом будет 
девушка с прекрасным обликом и голосом, воодушевляющая и дающая надежду 



50 

на новые свершения, подбадривающая, не позволяющая сдаваться. Эта девушка 
будет обладать чистой душой и ясным умом, хранить верность самой себе и 
любить всем сердцем. 

Образ, описанный выше отражает в себе обобщённый образ женщины-
птицы. Можно сделать вывод, что во многих культурах данный образ был чем-
то светлым, не нёс в себе злых мыслей, а напротив, защищал от них. 

Следующим этапом в написании данной статьи стояла задача в отражении 
данного образа в ювелирном искусстве. В таблице 2 представлены примеры 
украшений разных стилей и эпох, которые содержат женский образ с крыльями 
за спиной. 
 
Таблица 2 – Примеры ювелирных работ с образом девушки-птицы 

Изделие Описание Материал 
1 2 3 

  

Первая камея 
изображает 

Психею, 
склонившуюся 

у пруда. На 
второй – 

Психея со 
своим мужем, 

Эросом 

Камеи 
выполнены на 
агате в технике 

барельефа. Камеи 
были популярны 

во времена 
Ренессанса (XVII 

– XVIII вв.) 
Родом из 

Александрии в 
Египте 

 

Алконост -   
птица счастья. 

Русское 
искусство 

Колье Hand 
Made. 

Выполнено в 
технике 

плетения. 
Материал: нитки 

и бусины 

  

Украшения в 
стиле модерн. 

Популярны 
цветочные 

мотивы, 
изображения 
нимф и фей 

Материалами 
служили 
позолота, 

формованное 
стекло, эмаль, 
поделочные 

камни, жемчуг 
неправильной 

формы 
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Окончание таблицы 2 

1 2 3 

  

В более 
современных 
украшениях 

часто 
встречается 

образ девушки, 
но чаще с 
крыльями 

ангела 

Выполнено в 
технике литья, 

предположительно 
из ювелирной 

стали 

 
 
В представленных примерах достаточно хорошо различима большая 

разница каждого отдельно взятого стиля. Исходя из собранной информации, 
обращая внимание на аналоги и символику, мною было разработано следующее 
изделие, показанное на рисунке 1. 

 

 
Рисунок 1 – Колье 

При проектировании украшения были использованы разобранные в статье 
символы и стилевые направления. Созданный обобщённый образ идеально 
воплотился в греческой богине Психее. Психея символизирует душу, а цветы 
поддерживают нежность композиции, помогая, помимо этого, соответствовать 
выбранному, для разработанного колье, стилю – модерну. 

Колье разработано в материале основы – переплетающиеся стебли – золото 
с применением эмалирования. В нижней части колье композицию 
уравновешивает барочный жемчуг – характерная для модерна крупная 
жемчужина неправильной формы. 
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Заключение 
В ходе работы над статьёй была собрана информация об образах женщины 

с крыльями, была выполнена сравнительная характеристика всех 
рассматриваемых образов и составлен собирательных образ девушки, 
описывающий образ, общих для многих культур и стран. В статье представлены 
примеры украшений, содержащих в своей композиции данный женский образ. 
Взяв найденные примеры за основу и, пользуясь собранной информацией было 
спроектировано изделие – колье, в композицию которого вписан образ 
древнегреческой богини Психеи, которая олицетворяет собой душу. Колье 
разработано в стиле модерн с использованием характерных для него цветочных 
мотивов. Психея идеально вписывается в данный стиль, т.к. в ювелирных 
украшениях эпохи модерн часто использовался образ феи или нимфы. 
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мексиканской художницы Фриды Кало, разработана парюра с использованием камней. 

 
Abstract: The article examines historical examples of the design and manufacture of jewelry 

based on the work of the great masters of painting, modern cooperation between companies and 
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Актуальность исследования. В современном развитии ювелирного 

искусства особое место занимает поиск новых форм, индивидуальности и 
развитии культуры. В век новых технологий искусство получило такое же 
глобальное развитие, что изменило не только восприятие художественных 
произведений, но и процесс разработки и создания. Проблема современного 
искусства заключается в поднимаемых вопросах о развитии и формах его 
существования. Главным аспектом в рассмотрении этой проблемы становится 
композиция, структура образов, способы воспроизведения и художественные 
средства выразительности.  

Цель работы – разработать художественный образ ювелирных украшений, 
представленных парюрой по мотивам творчества мексиканской художницы 
Фриды Кало.  

Развитие новых стилей 20-го века, как альтернатива модернизму, считается 
точкой отсчета образа современного искусства.[1].  Подобно истории искусства, 
ювелирные тенденции преобразовывались и изменялись в различные 
исторические эпохи. В 21-ом веке стили из прошлого стали не только 
источниками вдохновения для дизайнеров, но и полноправной составляющей 
визуальной культуры. Современное искусство отошло от времени, когда 
единственным стилем (или сочетанием нескольких стилей) можно было 
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выразить дух эпохи. Дизайнеры и художники перестали ограничиваться 
художественными средствами и стилистическими атрибутами [1].  

Создание ювелирных изделий по эскизам известных художников, однако, 
не новое явление в прикладном искусстве. Мастера эпохи ар-нуво активно 
пользовались данным прием. Ювелир Ж. Фуке вместе с художником А. Муха в 
1898 г. разработали украшения по мотивам плакатов.  На рисунке 1 представлена 
брошь ювелира Ж. Фуке по эскизу А. Мухи, выполненная в золоте, эмали, с 
полудрагоценными камнями. 

 

 
Рисунок 1 – Ювелирное украшение Фуке по картине 

 Альфонса Мухи «Принцесса Гиацинт» 
 

В 1900 году Альфонс Муха представил эскизы ювелирных украшений для 
стенда дома Фуке на Всемирной выставке в Париже. По мимо ювелирных 
изделий они продемонстрировали блестящие достижения в области ювелирного 
искусства и скульптуры, рисунок 2.  

 

 
Рисунок 2 – Скульптура Фуке «Природа»  

 
Сальвадор Дали и «Alemany & Ertman». Идея воплотить в жизнь свои 

картины и создать ювелирную коллекцию, рисунок 3, которая будет обладать 
сюрреалистическим взглядом, пришла к Дали задолго, до того, как он повстречал 
талантливого ювелира Карлоса Алемани. Значение ювелирных украшений, 
выполненных по его работам, наиболее точно мог передать только он.  
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Рисунок 3 – Брошь «Постоянство памяти» по одноименной картине Дали,  

1949 год 
 

Дали не закладывал определенное назначение драгоценным шедеврам, и 
считал, что украшения вообще не должны носить смысл, за исключением 
эстетического. 

Ян Вермер и Majorica Baroque. Испанский ювелирный бренд Majorica 
Baroque, вдохновившись произведением «Девушка с жемчужной сережкой», 
создал серьги из органического жемчуга и серебра, рисунок 4. 

 

 
Рисунок 4 – Жемчужные серьги Majorica Baroque 

 
Большое множество известных мастеров-ювелиров прошлых лет 

вдохновлялись известными картинами мировой живописи. Подход, путем 
воссоздания в своих работах драгоценных шедевров живописи, обеспечивает 
новый взгляд на классические шедевры. 

Современная индустрия ювелирного дизайна требует инновационный 
подход к развитию ювелирного искусства. Если имена художников и 
встречаются в отдельных коллекциях, то, в основном, уже укоренившиеся в 
мировой живописи, такие как Пикассо, Малевич, Вермер и другие. Однако, 
встречаются и современные попытки интерпретировать полотна в ювелирных 
украшениях.  

Ювелирная компания «Graf Кольцов» вместе с молодым дизайнером, 
разработала лимитированную серию ювелирных украшений. Одни из первых 
картин, которые были написаны в абстрактной экспрессивной технике, является 
серия «Цветные тени», рис. 6. Инкрустация камней в каждой работе играет свою 
роль. Они усиливают идею творческого замысла и подбираются, опираясь на 
смысл произведения.  
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Рисунок 6 – «Цветные тени» с инкрустированными  

драгоценными камнями 
 
Ювелирная живопись демонстрирует яркий пример совместной 

деятельности художников и ювелиров, позволяющие стирать границы в 
искусстве. Искусство подразумевает вечный поиск вдохновения и пути 
реализации своих задумок для преодоления однотипности и повторений. 
Сочетание несочетаемого и является одним из таких преодолений.  

Творчестве Фриды Кало связанно с печальными событиями ее жизни, в 
результате которых картины художницы преобрели свой неповторимый 
характер. Ни одна работа художницы, где присутствует сама Фрида, не 
отображается ее улыбка. Идеи ее картины находятся в деталях, фоне, фигурах. 
Символы восходят от национальных традиций и тесно связаны с индейской 
мифологией до испанского периода. В творчестве художницы прослеживается 
влияние народного мексиканского искусства, культуры доколумбовых 
цивилизаций Америки. Ее самобытные, автобиографичные картины отражают 
всю сложность ее жизни, которая была наполнена безграничной болью, но тем 
не менее, бесконечной любовью. Эскизы парюры, рисунок 7. 

 

 
Рисунок 7 – Эскиз кулона 

 
Картина Фриды Кало «Круг», рисунок 8, одна из последних работ 

художницы. «Круг» изображает фигуру женщины, которая словно растворяется 
в пространстве [7]. 
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Рисунок 8 – «Круг», 1954 г 

 
«Любовное объятие Вселенной и Земли (Мексики). Я, Диего и Ксолотль» 

Фрида Кало, рисунок 9. 
 

 
Рисунок 9 – Эскизы по картине Фриды Кало 

 
На основании проработанных эскизов смоделированы украшения для 

изготовления, рисунок 10, 11. 
 

 
Рисунок 10 – Кулон «Колибри» Рисунок 11 – Кулон «Круг» 

 
Использование в живописи ювелирные техники, и наоборот, в ювелирной 

деятельности живописные техники наполняет произведение дополнительной 
энергией, лишний раз подтверждая общность разных областей творчества, как 
частей единого целого. 
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Разновидность английского фарфора (Париана) обладает матовой 

поверхностью, напоминающей поверхность Паросского мрамора [1]. 
Из-за склонности к деформации при обжиге из Париана не изготавливают 

крупные по размеру работы, он значительно дороже большинства используемых 
для художественной керамики материалов. Актуальность проекта заключается в 
модификации более дешевого материала – полуфарфора с целью создания 
поверхности, подобной поверхности Париана.  

На сегодняшний день на рынке изделий из Париана в основном можно 
встретить кукол, бижутерию, небольшие скульптуры, вазы и статуэтки. 
Производство таких товаров либо штучное, либо им занимаются маленькие 
частные компании, так как материал достаточно дорогой, сложный в 
использовании и требует достаточно времени для «укрощения». Несмотря на то, 
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что результат превосходит все ожидания, массовые предприятия предпочитают 
более классический состав, например – фарфор. 

В качестве изделия выбрана коллекция фарфоровых кукол (рисунок 1) для 
модного подросткового журнала. Коллекционные куклы (рисунок 2) будут 
прилагаться к каждому выпуску ежемесячного журнала (рисунок 3), за год будет 
собираться набор из 12 кукол. Тираж каждого выпуска журнала – 10 тысяч, взят 
на основе других аналоговых журналов. 

 
 

 
 

Рисунок 2 – 3D-модель 
куклы 

Рисунок 3 – Клаузура проекта 

 

 
Рисунок 4 – Выпуск журнала 
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Целевая аудитория данной продукции – это девушки 12-16 лет, 
увлекающиеся модой и современными тенденциями, желающие выглядеть 
стильно и идти в ногу со временем. А также их родители: мамы и бабушки, 
которые интересуются жизнью своих детей и поощряют интересы ребенка. 

Изделия производятся методом шликерного литья в гипсовую форму. 
Кукла состоит из 6 частей: 2 руки, 2 ноги, тулово и голова. После первого обжига 
при 1000 °С, наносится глазурь, имитирующая эффекты текстуры фарфора 
Париан, затем производится второй обжиг при 1200 ° С, после которого на лицо 
куклы накладывается грим и закрепляется третьим обжигом при 830-850 ° С. 
Далее происходит стягивание куклы резинкой. Размер собранной куклы в высоту 
– 200 мм. 

Модификацию поверхности проводили с использованием добавок 
силиката циркония, непрозрачной глазури S-0015, содержащей силикат 
циркония [2], а также покрытием поверхности смесью полупрозрачной 
сатиновой и глянцевой глазурей (М697 и ГЛП -26/1) [3]. 

В качестве основного материала была выбрана полуфарфор марки ПФЛ-1 
[4], в которую для улучшения пластичности и упрочнения сырца вводили 
порошкообразную целлюлозу [5]. 

Наиболее спеченным материалом с минимальным водопоглощением 
оказался материал, в состав которого вводили добавку глазури.  

Самая приятная визуально и тактильно гладкая текстура получается у 
образцов с нанесением глазури ГЛП 26-1 (15%) и силикатом циркония (10-15%) 
(рисунок 4), а также образцы, в массу которых была введена глазурь S-0015 
(10%). Внешне данные образцы также напоминают образцы Париана (рисунок 5). 

 

 
Рисунок 5 – образцы с нанесением 

глазури ГЛП 26-1 (15%) и 
силикатом циркония (10, 12, 15%) 

 
Рисунок 6 – образец Париана 

 

Для продолжения работы рекомендовано окрашивание указанных 
составов различными пигментами. Например, пигменты телесного цвета дадут 
возможность придавать куклам определенный цвет, сокращая время 
декорирования изделий. 
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Сувенирная продукция является важным фактором в продвижении бренда 

на рынке. Это касается не только различных компаний, но и образовательных 
учреждений. Сувенирная продукция призвана создать позитивный имидж 
университета и привлечь новых студентов. 

Одним из главных знаковых атрибутов Ижевского государственного 
технического университета имени М.Т. Калашникова является памятник «Слава 
науке» с прочно укрепившимся в народе названием «Вечный студент» 
(рисунок 1). 

 

 
Рисунок 1 – Памятник «Слава науке» («Вечный студент») 

 
Это художественное произведение выполнено известным в республике 

скульптором Б.К. Волковым. Скульптура студента младше самого университета 
на десять лет. По преданию моделью для скульптуры стал студент А. Губин (в 
то время председатель профкома), который отличался атлетическим 
телосложением. Его фигура и послужила скульптору для воплощения 
мужественной, почти античной статуи. 

По мнению большинства именно фигура «Вечного студента», как символа 
науки и студенчества, ассоциируется с ИжГТУ и может выступать в качестве 
главного объекта сувенирной продукции университета. 

Современные технологии 3d-печати позволяют изготавливать сувениры 
высокого качества. С помощью 3d-принтеров можно выполнять любые заказы 
на изготовление уникальных изделий. 

Технология изготовления сувенира «Вечный студент» базировалась на 
применении экструзионной печати. В основе этого метода лежит выдавливание 
расходного материала с последовательным формированием готового изделия. 
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Таким материалом является PLA-пластик, который идеально подходит для 3d-
печати объектов с тщательной детализацией. 

Разработка сувенира началась с создания эскиза. Предполагалось фигуру и 
постамент печатать вместе, атом отдельно, а впоследствии их склеить. Размеры 
сувенира выбраны в соответствии с характеристиками принтера (рисунок 2). 

 

 
Рисунок 2 – Эскиз сувенира 

 
Для создания точной трехмерной модели объекта использовались 

фотографии разных ракурсов скульптуры, выполненные с помощью 
квадрокоптера. Далее в графическом редакторе после обработки фотографий 
получены референсы памятника (рисунок 3). 

 

 
Рисунок 3 – Референсы памятника 

 
Создание 3d-модели осуществлялось в программе Autodesk 3ds Max. 

Голова моделировалась с использованием виртуальной студии, сплайнового 
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моделирования и конвертированием полученных кривых в редактируемую 
полисетку. Итоговая модель представлена на рисунке 4. 

 

 
Рисунок 4 – Трехмерная модель головы 

 
Для создания модели туловища использовали виртуальную студию и 

способ полигонального моделирования как наиболее универсального для такого 
рода моделей (рисунок 5). 

 

 
Рисунок 5 – Детализация туловища 

 
Впоследствии модели головы и туловища соединили с помощью 

объединения вершин на основаниях моделей. 
Когда моделирование окончено, необходимо перевести полученный файл 

в STL-формат, который распознаётся большинством 3d-принтеров. Далее STL- 
файл обрабатывался специальной программой-слайсером, которая переводит его 
в управляющий G-код для 3d-принтера. Если модель не подвергнуть слайсингу, 
то 3d-принтер не распознает её. Для создания тестовой модели использовался 
слайсер Cura 4.5. Программа-слайсер задаёт траекторию движения печатающей 
головки 3d-принтера при нанесении расходного материала (рисунок 6). 
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Рисунок 6 – Генерирование G-кода в слайсере Cura 4.5 

 
Для создания тестового образца сувенира использован принтер фирмы 

Creality 3D, модель Ender-3. Принтер работает по принципу экструзионной 
печати (FDM, FFF). Этапы печати тестового образца представлены на рисунке 7. 

 

  
Рисунок 7 – Этапы печати изделия 

 
После того, как изделие напечаталось, механически удаляются все 

поддержки, а неровности зашлифовываются. Готовый тестовый образец 
представлен на рисунке 8. 

 

   
Рисунок 8 – Тестовый образец сувенира «Вечный студент» 
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В дальнейшем планируется отработать технологию покрытия готовой 

скульптуры для повышения ее эстетической привлекательности и 
художественной выразительности. Несомненно, разработка сувенира «Вечный 
студент» будет иметь большое значение в продвижении имиджа университета и 
привлечении новых абитуриентов. 
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Техника Тиффани остается наиболее востребованной при производстве 

витражей различных форм и размеров. Хотя данная техника была разработана 
ещё в XIX веке, американским художником Луисом Комфортом Тиффани, она 
дошла до наших дней почти без изменений. Ее уникальность заключается в том, 
что она позволяет создавать объёмные изделия разнообразных форм и размеров. 

https://3dtoday.ru/wiki/FDM_printers/
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Однако создание таких витражей требует больше вспомогательных конструкций 
и инструментов: модельных форм, болванок, держателей, крепежей [1, 2].  

Так как витражу необходимо придать определённую форму, то следует 
продумать способ подбора и спаивания деталей. С развитием новых технологий 
появляются новые способы их создания, например программы с помощью, 
которых можно моделировать модели для витражей [3]. Так же используются все 
возможные болванки: металлические, пластиковые, гипсовые, пластилиновые 
[4]. 

Гипсовые модели, вспомогательные крепежи - также неотъемлемая часть 
процесса создания витража в массовом производстве [5].  Таким образом, 
процесс создания объемного витража становится очень трудоёмким и сложным, 
который не удобен при создании изделий в единичном экземпляре.  

В данной статье рассматриваются два способа создания объемных изделий 
из стекла, и, проанализировав каждый из них, сделан вывод о наиболее 
подходящем для единичного производства объемных конструкций. В ходе 
изучения курса «Художественное материаловедение», был создан объёмный 
витраж «Домашнее животное». Приступая к работе, первым делом были 
разработаны эскизы и процесс изготовления болванки. В данной работе выбран 
способ подбора деталей и пайка на модели. 

Модель была слеплена из пластилина по форме изделия, а затем была 
обёрнута фольгой (рисунок 1) для того, чтобы на ней можно было соединять 
детали. 

Дальше начинается процесс создания изделия. В процессе работы 
старались подбирать по модели уже имеющиеся стёкла. После примерки и 
подбора стекла шлифовали и спаивали. Сначала собрали детали в основание 
(рисунок 2), затем постепенно наращивали остальную часть изделия. 

 

  
Рисунок 1 – Пластилиновая модель Рисунок 2 – Пайка основания изделия 

 
Для ускорения процесса детали подбирались таким образом: к 

пластилиновой модели прикладывали лист бумаги и очерчивали контур, по 
которому выбирали необходимый элемент, в случае необходимости откусывали 
лишнее стекло кусачками, шлифовали и припаивали (рисунок 3).  
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Рисунок 3 – Подбор деталей Рисунок 4 – Готовое изделие 

(плоскостная технология) 
 
Так как изделие было небольшого размера, то приходилось использовать 

дополнительные инструменты: щипцы при пайке, чтобы не обжечь руки и 
подставку под изделие, чтобы оно ровно лежало на боку при работе. В конечном 
результате получился такой витраж (рисунок 4).  

Данная технология позволяет получать изделия, разбитые на множество 
плоскостей с угловатыми формами. Для изготовления витража с более плавными 
формами на пластилиновой болванке был разработан другой способ, более 
подходящий для создания реалистичных объемных изделия. 

Для получения гладкой поверхности у небольшой витражной фигурки 
необходимо использовать детали небольшого размера и подбирать каждое 
стеклышко стык в стык, для упрощения процесса было решено использовать 
более крупные куски стекла, но между ними оставить свободное пространство.  

Ход работы для создания «ажурного» витража такой же, как и описанный 
выше (рисунок 5, 6). Таким способом получится более реалистичное изделие 
(рисунок 7).  

 

 

 

Рисунок 5 – Начало работы Рисунок 6 – Пайка изделия 
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Рисунок 6 – Витраж, изготовленный по «ажурной» технологии 

 
В таблице 1 проанализированы основные пункты технологического 

процесса двух технологий и проведено их сравнение.  
 

Таблица 1 – Технологический процесс изготовления витража 
Способ изготовления Первый способ 

«плоскостной» 
Второй способ 

«ажурный» 
Модель Пластилиновая модель, 

обернутая в фольгу 
Можно паять двумя 
способами: на модели 
или без модели – что 
позволяет упростить ход 
работы 

Инструменты Ручка, бумага, 
стеклорез, кусачки, 
щипцы, подставки, 
паяльник 

Стеклорез, кусачки 
щипцы, подставки, 
паяльник  

Подготовка деталей Не подбираются заранее Не подбираются заранее 
Подгонка деталей Используется образец, 

ровно подгоняются 
стыки 

Могут быть любой 
формы не крупного 
размера 

Результат  Угловатая форма, 
трудный подбор деталей 

Форма естественная, 
более интересный вид 
изделия и простота 
выполнения 

 
В работе рассмотрены две технологии подходящие для создания авторских 

изделий в единичном экземпляре, позволяющие получать объемные витражные 
изделия используя пластилиновые болванки. Первый способ позволяет получать 
изделия с плоскостными поверхностями, используя второй способ можно 
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получать боле реалистичные ажурные формы. Используя эти технологии можно 
создавать небольшие витражные изделия. 
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Во многих русских народных сказках используется образ избы, и в каждой 

из них он имеет свою интерпретацию. В одних он связан с добром, в других-со 
злом. Рассмотрев и проанализировав данные образы, можно использовать их при 
создании многих изделий, добиваясь нужной выразительности. 

В сказке «Гуси-лебеди» образ избушки на курьих ножках связан с темными 
силами Бабы-Яги.  Здесь избушка предстает перед нами в волшебном и зловеще-
таинственном свете и олицетворяет зло во всем его проявлении. Именно этот 
образ часто используется во многих сказах, и он неразрывно связан с Бабой-
Ягой. Но, помимо этого, есть и другой образ избушки. 

Изба в сказке «Петушок-золотой гребешок» олицетворяет крепкое 
нерушимое место, в котором можно укрыться от опасностей, подстерегающих 
снаружи. И жители этой избы предстают в образе дружной семьи. Казалось бы, 
столь крепкие отношения и нерушимый образ дома ничто не может нарушить, 
но Петушок, не послушав наказа Кота и Дрозда выходит из дома и тут его 
настегает опасность в образе Лисы. Но, как и полагается сказкам, все 
заканчивается хорошо, доказав тем самым непоколебимый образ дома и его 
обитателей. 

В сказке «Волк и семеро козлят» образ избы связан с крепким семейным 
очагом, наполненным теплыми дружными отношениями между героями. Он 
раскрывается во взаимосвязи героев, которые готовы оказать помощь в трудной 
ситуации. 

Облик избы раскрывается в виде теремка, в котором есть место для любого 
в сказке «Терем-теремок».  Это большой уютный дом с крепкими и дружными 
отношениями между героями. Здесь все взаимосвязано, у каждого есть свое 
место и обязанности. При всем этом, между героями нет разногласий, что 
подчеркивает целостность данного образа. 

В таблице 1 рассмотрим на примере кадров из мультипликационных 
фильмов различные образы избушек. 

 
Таблица 1 – Образ избушки в русских народных сказках [1-4] 

Рисунок Сказка 

 

Кадр из мультфильма «Петушок-золотой 
гребешок» 1955 г. 

 

Кадр из мультфильма «Волк и семеро козлят» 
1957 г. 
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Окончание таблицы 1 
Рисунок Сказка 

 

Кадр из мультфильма «Терем-теремок» 1971 
г. 

 

Кадр из мультфильма «Гуси-лебеди» 1949 г. 

 
 
В мультипликационных фильмах избушка, чаще всего, изображается в 

виде деревянного сруба с двускатной кровлей из соломы или теса с небольшими 
окошками. Образ избушки находит свое отражение во многих предметах малой 
пластики, как неисчерпаемый источник вдохновения для создания работ. Это и 
подсвечники, скульптуры, игрушки и многое другое. В таблице 2 представлены 
примеры использования данного образа в предметах малой пластики. 

 
Таблица 2 – Образ избушки в предметах малой пластики [5-8] 

Предметы малой пластики Описание 
1 2 

 

Переключатель для гирлянды. СССР. Рабочий. 1960 - 70-е 
гг. 

Материал: металл 

 

«Домик окнами в сад». Светильник из цветного стекла. 
Лампа Тиффани 2010- 2020 г. 

Материалы:  художественное стекло, олово, патина 
чёрная, стекло 

 

Кукольный домик Petronella Oortman считается шедевром 
кукольной миниатюры. Амстердам, 1686-1710 гг. 

Материалы: дуб, облицованный панцирем черепахи и 
инкрустированный оловом 
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Окончание таблицы 2 
1 2 

 

«Старинная лампа-ночник домик» 1960 - 1970 г. 
Материалы: Камень поделочный 

 
 
Во многих русских народных сказках используется образ избы, и в каждой 

он несет свою смысловую нагрузку. В данной работе был выбран образ избы, как 
олицетворение дома, в котором царит мир и уют. Данное сравнение будет 
усиливаться за счет использования подсветки и цветных стекол. Для ощущения 
тепла, исходящего из дома, будут использованы оттенки коричневых и желтых 
цветов, которые играют под освещением.  

Исходя из анализа всех избушек, используемых в русских народных 
сказках, был разработан светильник в технике Тиффани. Вид избы в изделии 
упрощен и стилизован, но из окон избушки должен пробиваться свет. У домика 
коричневые стены и покосившаяся труба. Для отображения дома как места, в 
котором царит мир, выбраны оттенки природы. Желтый – цвет солнца, 
коричневый и зеленый – деревья и листва, голубой – оттенки неба. 

Данное изделие разделено на 8 частей: 4 части стены и 4 части крыши, так 
же 4 части для создания трубы, которые потом будут соединяться между собой. 
Первоначально спаиваются части крыши и основание дома.  

Следующий этап — это соединение всех деталей в изделие. Отдельно 
делается крыша, основание дома и труба. Для этого сначала соединяются 
попарно детали, затем соединяются двойные детали, после этого спаивается 
крыша и труба. Все операции делаются с помощью каркаса, для обеспечения 
ровного соединения деталей. Затем происходит соединение крыши и основания. 
На рисунке 1 представлено готовое изделие. 

 

 
Рисунок 1 – Готовое изделие 
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Образ избы в русских народных сказках находит свое отражение во многих 

предметах интерьера. Это неисчерпаемый источник вдохновения для создания 
многих изделий. Данный образ имеет несколько интерпретаций, но главный 
смысл – это противоборство добра и зла. Выбирая из них, можно создавать 
различные изделия, добиваясь необходимой выразительности. В данном 
светильнике находит свое отражение образ светлого и уютного дома. 
Выразительность данного образа подчеркивают подсветка и разноцветные 
стекла. Также присутствует символизм в выборе цвета, как олицетворение 
гармонии с природой и миром. 
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Аннотация: в работе рассматривается способность полимерного материала «холодный 
фарфор» к разложению в различных средах. Приведены результаты распада материала в 
кислых и щелочной средах, а также результат разложения в процессе биокомпостирования. 

 
Abstract: The paper examines the ability of the polymer material "cold porcelain" to 

decompose in various environments. The results of decomposition of the material in acidic and 
alkaline media, as well as the results of decomposition during biocomposting are presented. 
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Разработка композиционных полимерных материалов представляет одно 

из наиболее перспективных направлений полимерного материаловедения [1].  В 
настоящее время более востребованными считаются биоразлагаемые или 
биокомпостированные композиционные материалы и пластики, способные в 
определенных условиях распадаться на мелкие безопасные для окружающей 
среды частицы. В настоящее время известно более сотни биополимеров и 
композитов на их основе [2].  

Биоразлагаемыми считаются виды пластиков, способные сохранять 
исходные свойства и механическую прочность в течение периода использования 
и разлагающиеся на нетоксичные составляющие после утилизации. Распад 
материала достигается путем воздействия микроорганизмов [3-4]. 
Биоразлагаемые пластики можно получить различными путями: химическим 
синтезом, ферментированием микроорганизмами и химическим изменением 
естественных материалов. Основной характеристикой таких материалов 
считается способность к относительно быстрому полному разложению в 
различных условиях [5]. 

Реакции разложения – химические реакции, в ходе которых из более 
сложного вещества образуются два или более других простых веществ. 
Разложение может быть вызвано различными факторами: как физическим 
воздействием, так и химическим. Таким образом, существуют следующие виды 
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реакций разложения: биодеградация или биоразложение – разложение под 
действием живых организмов; сольволиз – обменное разложение между 
растворенным веществом и растворителем; термолиз – разложение под 
действием повышенной температуры; электролиз – разложение под действием 
электрического тока. 

Биодеградация – разрушение сложных веществ и материалов в ходе 
жизнедеятельности микроорганизмов, например, грибов или водорослей. 
Скорость биодеградации зависит от видов организмов, условий среды, 
освещенности и других факторов. 

При анаэробном разложении, то есть с пониженным содержанием 
кислорода в среде, пластики разлагаются медленнее. Более быстро получить 
результаты можно посредством аэробного разложения – компостирования.  

В Европейском союзе и России материалы относят к компостируемым при 
соблюдении четырех основных критериев (стандарт EN 13432, ГОСТ Р 54530-
2011): соответствие химическому составу: ограничено содержание летучих 
веществ, тяжелых металлов и фтора; биоразлагаемость: разложение более 90 % 
исходного материала в CO2, воду и минералы в течение не более чем 6 месяцев; 
разрушение структуры: 90 % исходной массы должно разложиться на частицы 
не более 2×2 мм; отсутствие токсичных веществ и веществ, препятствующих 
компостированию [6-8]. 

«Холодный фарфор» - нетоксичный полимерный материал на основе 
термопластичного крахмала, который возможно использовать в качестве 
материала для имитации работы с фарфором. При изготовлении «холодного 
фарфора» использовались следующие ингредиенты: крахмал, клей ПВА и 
глицерин [9]. 

Целью исследования является определить способность материала 
«холодный фарфор» к разложению в различных средах, а также выявить 
способность материала к биодеградации. 

Материалы, используемые для изготовления «холодного фарфора», 
способны разлагаться и не являются токсичными и вредными для организма 
живых существ.  

Крахмал – полисахарид, накапливаемый в процессе жизнедеятельности 
растений в их клубнях, семенах, стеблях и листьях; не является истинным 
термопластом, но в присутствии пластификаторов, таких как вода и глицерин, 
при температуре 90-180°C и сдвиге способен плавится и разжижается, что дает 
возможность применять его при производстве пластичных масс [10]. 
Пластмассы на основе крахмала способны разрушаться в течение двух-четырех 
месяцев в условиях частного компостирования. Разложение ускоряется за счет 
создаваемых крахмалом пор в материале. 

Клей ПВА – водная эмульсию поливинилацетата с пластификатором и 
специальными добавками. Поливинилацетат – полимер винилацетата, твердое 
бесцветное прозрачное нетоксичное вещество; не имеет запаха. Способствует 
полимеризации массы. Поливинилацетат как полярный полимер способен 
немного набухать в воде, разрушается под действием сильных кислот и щелочей. 
В присутствии водных растворов кислот и щелочей при нагревании он легко 
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гидролизуется в поливиниловый спирт. Разлагается под воздействием некоторых 
щелочей, кислот, в том числе уксусной кислоты, и микроорганизмов, плесневых 
грибов и дрожжей. 

Для определения способности к разложению биоразлагаемых полимерных 
материалов существуют лабораторные и приближенные к естественным способы 
исследований [11]. Лабораторные исследования включают опыты, 
приводящиеся в строго регулируемых условиях (влажность, давление, 
температура и т.д.). Естественные способы подразумевают исследования, 
проводимые в условиях, приближенных к реальным условиям протекания 
разложения, чаще всего компостирование. 

Для проведения исследования были выбраны такие эксперименты как 
способность к химическому разложению посредством гидролиза и сольволиза в 
щелочной и кислой среде и способность к биоразложению при компостировании. 

Для проведения экспериментов из материала формуются образцы 
10х50х30 мм и затем высушиваются. Готовый образец помещается в стеклянную 
емкость, затворяется водой и выстаивается в течении 72 часов. Происходящие 
изменения образцов представлены в таблице 1.  

 
Таблица 1 – Результаты разложения образца «холодного фарфора» в воде 
№ Время, ч Наблюдаемые процессы 
1 12 Увеличение объема образца, начинают отдалятся мелкие частицы 

24 Образец распадается на крупные части, мутнеет вода 
72 Образуется осадок, распад на более мелкие кусочки, разложение 

продолжается 
2 12 Увеличение объема образца, происходит разлом в месте трещины 

24 Образец распадается на крупные части, мутнеет вода 
72 Образуется осадок, распад на более мелкие кусочки, разложение 

продолжается 
3 12 Увеличение объема образца 

24 Образец распадается на крупные части 
72 Образуется осадок, распад средние кусочки, разложение продолжается 

4 12 Увеличение объема образца, отделяются мелкие частицы, вода мутнеет 
24 Образец распадается на крупные части, мутнеет вода, образуется осадок 
72 Образуется толстый слой осадка, встречаются мелкие неразложившиеся 

кусочки 
5 12 Увеличение объема образца, отделяются мелкие частицы, вода мутнеет 

24 Образец распадается на крупные части, мутнеет вода, образуется осадок 
72 Образуется толстый слой осадка, встречаются мелкие неразложившиеся 

кусочки 
 
 
Разложение носит механический характер, так как разрушение образцов 

происходи в следствие разрушения структуры из-за разбухающего по 
воздействием воды крахмала. 

Кислая среда для сольволиза достигается использованием 9% раствора 
уксусной кислоты и раствором лимонной кислоты (лимонным соком). Образцы 
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раскладываются по емкостям и затворяются соответствующим раствором на 72 
часа.  

В качестве щелочной среды используется раствор едкого натра NaOH. 
Соотношение гранулированного NaOH к воде 1:50. Разложенные по емкостям 
образцы заливают щелочью, проводится наблюдение за их состоянием. 
Результаты поведенных опытов представлены в таблице 2. 

 
Таблица 2 – Результаты разложения образца «холодного фарфора» в кислой и 
щелочной средах 
№ Время, 

ч 
Характер 

среды 
Раствори-

тель  
Наблюдаемые процессы 

1 12 Кислая  Лимонный 
сок 

Отщепляются мелкие частицы 
 72  Распад на крупные куски, выпал осадок 
2 12 Кислая Лимонный 

сок 
Распадается на части, отщепляются мелкие частицы 

72 Распад на мелкие мягкие кусочки с образованием 
эмульсии 

3 12 Кислая Лимонный 
сок 

Распадается на части, отщепляются мелкие частицы 
72 Распад на мелкие мягкие кусочки с образованием 

эмульсии 
4 12 Кислая Лимонный 

сок 
Полностью растворился, образовалась эмульсия 

5 12 Кислая Лимонный 
сок 

Полностью растворился, образовалась эмульсия 

6 12 Кислая Уксус 9% Выделения пузырьков газа 
72 Появление трещин, распад на крупные части, осадок 

7 12 Кислая Уксус 9% Выделение пузырьков газа 
72 Появление трещин, распад на крупные части 

8 12 Кислая Уксус 9% Выделение пузырьков газа 
72 Появление трещин, распад на крупные части 

9 12 Кислая Уксус 9% Выделение пузырьков газа, отщепление мелких частиц 
72 Появление трещин 

10 12 Кислая Уксус 9% Выделение пузырьков газа 
72 Разломился попалам 

11 12 Щелочная  Раствор 
NaOH 

Появление пузырьков газа, размягчение образца, 
начало увеличения в объеме, отщепление мелких 
частиц 

24 Увеличение объема, образование гелеподобной 
структуры, пожелтение  

12 12 Щелочная Раствор 
NaOH 

Появление пузырьков газа, размягчение образца, 
начало увеличения в объеме, отщепление мелких 
частиц 

24 Увеличение объема, образование гелеподобной 
структуры, пожелтение 

13 12 Щелочная Раствор 
NaOH 

Появление пузырьков газа, размягчение образца, 
начало увеличения в объеме, отщепление мелких 
частиц 

24 Увеличение объема, образование гелеподобной 
структуры, пожелтение 
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Окончание таблицы 2 
№ Время, 

ч 
Характер 

среды 
Раствори-

тель 
Наблюдаемые процессы 

14 12 Щелочная Раствор 
NaOH 

Появление пузырьков газа, размягчение образца, 
начало увеличения в объеме, отщепление мелких 
частиц 

24 Образовались большие желеобразные куски, 
отщепляются мелкие частицы 

15 12 Щелочная Раствор 
NaOH 

Появление пузырьков газа, размягчение образца, 
начало увеличения в объеме, отщепление мелких 
частиц 

24 Образец и среда пожелтели, образовались большие 
желеобразные куски, отщепляются мелкие частицы 

 
 
Разложение в кислой среде происходит незначительно интенсивнее, чем 

при гидролизе. И в кислотах, и в щелочи происходит набухание материала и его 
постепенное расщепление на мельчайшие частицы.  

Определение возможности образцов «холодного фарфора» к 
биоразложению – длительный процесс. Был выбран метод биокомпостирования 
в бытовых отходах. Для биокомпостирования использовались отходы кофе и 
картофеля, являющиеся благоприятной средой для развития микроорганизмов. 
В подготовленную емкость засыпается слой субстрата, на него выкладываются 
образцы, присыпаются еще одним слоем питательной среды. Для создания 
благоприятного микроклимата и ускорения процесса компостирования емкость 
заворачивается целлофан с небольшими отверстиями для поступления воздуха. 
Изменения, происходящие с образцами, представлены в таблице 3. 

 
Таблица 3 – Результаты разложения образца «холодного фарфора» 
биокомпостированием 
№ Время, 

ч 
Тип 

среды 
Наблюдаемые процессы 

1 72 Бытовые 
отходы 

Размягчение образца, образования очага грибковой колонии 
96 Полностью покрыт плесенью, стал хрупким, разложение 

продолжается 
2 72 Бытовые 

отходы 
Размягчение образца, образования очага грибковой колонии 

96 Полностью покрыт плесенью, распался на части 
3 72 Бытовые 

отходы 
Размягчение образца, образования очага грибковой колонии 

96 Полностью покрыт плесенью, тянутся дорожки грибов к другому 
образцу 

4 72 Бытовые 
отходы 

Размягчение образца, образования очага грибковой колонии 
96 Полностью покрыт плесенью, цвет поверхности изменился на 

коричневый, на поверхности образовалась слизь 
5 72 Бытовые 

отходы 
Размягчение образца, образования очага грибковой колонии 

96 Полностью покрыт плесенью, цвет поверхности изменился на 
коричневый, на поверхности образовалась слизь 

 



 

81 

Исходя из результатов исследований, можно сделать вывод о 
беспрепятственном разложении материала «холодный фарфор» в ходе 
сольволиза и гидролиза. Наиболее быстро результаты разложения можно 
получить при воздействии щелочи. Появление плесневых грибов на образцах 
говорит о том, что материал способен служить для микроорганизмов источником 
пищи, что в конечном итоге приведет к его полной биодеградации. Таким 
образом, «холодный фарфор» можно считать способным к разложению в 
различных средах. 
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TECHNOLOGY OF IMPLEMENTATION OF STAINED-GLASS ICON 

WITH JEWELRY 
 

Аннотация: В статье представлено выполнение иконы-витража с ювелирными 
деталями. Выбранная технология не является традиционной для изготовления иконы. В 
данной творческой работе - иконе применен современный подход исполнения авторского 
изделия: витражная техника Тиффани, фьюзинг, накладки из серебра, вставки из фианита.  

 
Abstract: The article presents the execution of a stained glass icon with jewelry details. The 

selected technology is not traditional for the manufacture of the icon. In this creative work - the icon 
is applied a modern approach to the execution of the author's product: stained glass Tiffany technique, 
fusing, silver onlays, cubic zirconia inserts. 

 
Ключевые слова: икона; витраж; фьюзинг; ювелирные технологии.  
 
Keywords: icon; stained glass; fusing; jewelry technology. 
 
Для изготовления иконы-витража нами была выбрана технология 

выполнения творческой работы в техниках витража Тиффани, также использован 
фьюзинг (спекание стекла), текст выполнен в накладках из серебра, в книгу 
сделаны вставки из фианита.  

Соединение в данной работе витража и иконы далеко не случайно. 
Исторически развитие витража тесно связано с храмостроением в эпоху 
средневековья. В это время витраж в храме был обусловлен особой концепцией 
духовности в религии христианства, связанной со светом, исходящим от 
божественных атрибутов, и означал святое свечение. В витражах изображались 
библейские сцены. «Причем витраж и икона выполняют в храме ряд аналогичных 
функций, особенно когда это касается формирования системы декора 
христианского храма» [1]. 

Икона тесно связана с христианской верой, она представляет собой 
священное изображение святых образов (лиц), библейских событий или сцен 
церковной истории. Она представляет, как правило, образ святого, еще при 
жизни, приносившего благо людям. В иконе используется условность и 
символичность изображения. Фигуры образов часто вытянуты, тела под одеждой 
достаточно бесплотны, показывается не физическое в изображаемом святом, а 
духовное. Выделены кисти рук, держащие книгу или свиток. В лице основной 
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акцент делается на глаза, все остальные части лица выполняются 
бесчувственными – узкий рот, нос. «На иконах свет изливается от самих фигур, 
ликов, он разлит по всему пространству, это золотое свечение, которое не может 
иметь земного происхождения.» [2] Свет, как бы излучает сама фигура, он 
символичен и концентрируется нимбом над головой святого. При изображении 
применяется обратная перспектива, чтобы передать некую условность всего на 
иконе.  

Одежда и предметы на иконах строго канонизированы. Цветовое решение 
предметов и частей одеяний также выполняется по канонам и символично, 
например, одеяние святых мучеников имеет красный цвет. 

Время не передается в иконах, образ святого находится всегда рядом с 
нами. 

Свое развитие иконопись получила в Византийской империи. Техники ее 
исполнения были различными. Использовались энкаустика - письмо горячими 
восковыми красками, при остывании они давали удивительный эффект 
«живости» изображения»; мозаика – монументальная живопись, выполненная из 
кусочков цветных поделочных камней с применением смальты - кусочков 
непрозрачного стекла, керамических плиточек и других материалов. В этой 
технике изображение на иконе собиралось из отдельных кусочков, где 
формировался образ святого из цветовых пятен подобранного материала. Здесь 
проходит некая ассоциация с техникой витража, также создаваемого из кусочков. 

Существуют также определенные требования по изображению фигур 
святых на иконе - в соответствии с классификацией по «объятности», то есть, 
насколько полностью или частично показаны на них фигуры, «иконы бывают: 

• ростовые, то есть, на них изображены персонажи в полный рост; 
• тронные, то есть, на них видим сидящих Спасителя или Богородицы; 
• поясные, огрудные или оплечные – в зависимости от того, в пределах 

какой части тел написаны персонажи; 
• оглавные, передающие только лик» [2]. 
Нами выбрано поясное изображение и в классификации по сюжету - икона 

святого. 
По видам места расположения, наша икона относится к храмовым, то есть, 

выполнена для храма.  
Решено было выполнить в иконе образ святого Спиридона 

Тримифунтского. Он был родом с острова Кипр, при жизни прославился как 
чудотворец, отличался добрым нравом, помогал бедным, больным. Во время 
затянувшейся засухи он смог молитвами вызвать дождь, как Илия пророк. Дождь 
не закончился, пока чудотворец Спиридон новой молитвой не попросил бога об 
этом. Люди были спасены и, благодаря этому чуду, был большой урожай. 

Наш выбор пал, как уже отмечали, на создание иконы этого святого в 
технике витража. Поскольку витраж и храм тесно связаны историческими 
традициями. «Первые упоминания о витражах датируются IV - III веком до н. э 
и отсылают нас к эллинистическому Египту. В то время они были «накладными», 
т. е. кусочки разноцветных стекол, как мозаика, укладывались на прозрачную 
основу. Но настоящего расцвета витражи достигли в храмостроении 
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Средневековья.» [3] К светлому образу чудотворца Спиридона Тримифунтского 
особенная освещенность в витраже, на наш взгляд, очень подходит для 
выполнения ее в данной технике. Из витражных - больше соответствует техника 
витража Тиффани. Она наиболее приспособлена к изделию небольшого размера.  

История ее создания относится к концу XIX века, изобретателем которой 
был американский ювелир и художник Луис Тиффани. От других техник 
отличается достаточной простотой исполнения, возможностью создания 
изогнутых поверхностей, также использования мелких стекол, как элементов 
произведения. Тиффани придумал заменить жесткий каркас классических 
витражей на ленту медной фольги, которой оборачивались по периметру кусочки 
обработанных цветных стекол, складывались по рисунку и спаивались оловом. 
Такая техника позволяла создавать художественные декоративные и 
функциональные объекты интерьера: абажуры, вазы и другие изделия. 
Традиционно витражи Тиффани украшают храмы, как правило, это изображения 
библейских сцен.  

Мы, соавторы, решили сделать в этой технике икону в традиционной 
композиции живописной иконы, выбранной из нескольких утвержденных 
церковью вариантов икон образа чудотворца Спиридона Тримифунтского.  

Эскиз разработали самостоятельно, не меняя традиционного лика святого, 
изобразили лицо в фас. Атрибуты также были выбраны гармонично к образу. 
Цветовая гамма создавалась из утвержденных церковью вариантов. 

После создания эскиза в цвете, были выполнены лекала деталей и сделан 
деревянный каркас для витражных работ. Необходимо было оставить небольшой 
зазор между каждыми деталями. Подобрали стекла подходящего цвета. 
Вырезались кусочки стекол по лекалам, и каждый обрабатывался по периметру 
на шлифовальном станке. Затем кусочки протирались – обезжиривались и по 
периметру, очень плотно оборачивались медной лентой. Обязательно надо было 
прижимать ленту очень плотно к стеклу и симметрично выполнять из нее полосы 
загиба по деталям, чтобы линия соединения стекол была четкой одинаковой 
ширины и красивой в изделии. 

Для изготовления книги и складок на рукавах одежды была использована 
техника фьюзинг – спекание стекла для создания цельного элемента без 
дополнительных перемычек из металла. 

В книгу по отведенным местам на эскизе были выполнены вставки из 
фианита. 

Все детали иконы из стекла были изготовлены, обработаны и 
подготовлены к соединению в общий рисунок. Выложенные все вместе в единую 
композицию обработанные фрагменты спаивались между собой свинцово-
оловянным припоем. Вначале спаивалась лицевая сторона изделия, затем 
оборотная сторона. Красота и точность линии спайки зависит от опыта мастера. 
Мы линию соединения деталей витража оставили серебристого цвета.  

Остальная доработка иконы-витража продолжалась после соединения всех 
деталей в единое произведение. Отдельно из серебра выполнялись буквы текста 
старославянского шрифта. Затем монтировались в изделие по месту 
расположения. 
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Обрамление витража-иконы выполнили, как обычно оформляют иконы в 
храмах. Снизу прикрепили жесткую подложку, выше которой под стеклом рама 
с диодной подсветкой. По периметру была сделана глубокая резная рама с 
серебрением. Также использовался киот.  

В целом изделие представляло самодостаточное гармоничное 
произведение с красивой цветовой гаммой. Благодаря применению фьюзинга 
получилось интересное цвето-тональное решение складок одежды. Книга 
приобрела некоторую монументальную весомость, как символ мудрости, и 
несколько облегчилась сверканием фианитов. Накладные детали иконы-витража 
в серебре сочетались по цвету с использованным материалом в соединении 
стекол. 

Икона была подарена авторами действующему монастырю, принята с 
благодарностью и сразу освящена настоятелями. Икона чудотворца Спиридона 
Тримифунтского, выполненная в технике витража, находится в Николо-
Сольбинском женском монастыре на территории Московской области.  
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процессы при создании уникальных эффектов для проявления реалистичности картины. В 
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В древности человек обратился к природному началу: он черпал 

вдохновение в его образах, он пользовался натуральными материалами. В этом 
заключалась гармонизация человека и природы. Он не противопоставлял себя 
ей, а являлся ее частью. Цветы, птицы, природные явления становились 
мотивами в творчестве человека, которые дополнялись фантазией художника и 
желанием сделать образ более совершенным. Интересны для изучения и 
практического осмысления новые техники, появляющиеся в декоративно-
прикладном искусстве. Декоративные изделия отвечают нескольким 
характеристикам: обладают эстетической ценностью; специфической 
художественной образностью, имеют важное историко-культурное значение; 
служат для оформления быта человека и жилого интерьера. Такими 
произведениями являются: плательные и декоративные ткани, мебель, 
художественное стекло, фарфор, фаянс, ювелирные и другие художественные 
изделия. Все больше людей увлекается коллекционированием декоративных 
изделий керамическая посуда, хрустальные бокалы, картины, однако список этот 
с каждым днем становится все более обширным. А все потому, что появляются 
новые виды декоративных изделий. Они не относятся к традиционным видам, но 
это не означает, что такие виды творчества не могут быть интересными. Более 
того, в купе с традиционными видами они помогают создавать более интересные 
и необычные изделия, например картины с использованием эпоксидной смолы[1]. 

Эпоксидная смола известна практически каждому человеку, хотя бы 
однажды столкнувшемуся с необходимостью что-то склеить, при этом 
собираемая конструкция должна быть прочной и надёжной. Однако не каждый 
человек знает, из чего делают эпоксидную смолу и как её ещё можно 
использовать в других целях. Среди разнообразия материалов, используемых для 
декорирования помещений и изготовления мебели, а особенно для дерева, 
эпоксидная смола занимает особое место, что обусловлено физическими 
свойствами этого материала и его универсальностью. Это универсальный 
материал, который позволяет изготавливать красивые изделия в различных 
областях использования: украшения и бижутерия, элементы декора помещений 
и предметы мебели.  

Resin Art – это техника рисования картин эпоксидной смолой путем 
заливки и смешивания разных цветов. Результатом обычно становится 
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абстрактная живопись. Использование смолы для создания арт-объектов берет 
начало в США, Канаде и Австралии. В России эта технология только набирает 
обороты. С помощью смолы мастера по всему миру создают произведения 
искусства, которые очаровывают своей уникальностью, яркостью, живостью и 
глубиной. Изначально рисование эпоксидной смолой зародилось в Австралии, и 
именно Австралийские художники принести её в большой мир. Уже несколько 
лет Resin Art удерживает позиции одной из самых популярных и захватывающих 
техник в Австралии, США и Европе. И лишь совсем недавно она пришла в 
Россию. Одним из первооткрывателей рисунков из эпоксидной смолы является 
Грег Мартц.  

Данный способ изобразительного искусства зародился в США в 2008 году 
– это не так уж и давно. Именно в то время в Америке одному из деятелей 
американской школы рисунка попались на глаза фотографии и видео работ 
художника, рисующего в такой же манере, что и он. После того, как одна из 
прекрасных работ Грега Мартца была в первый раз выставлена на просторы 
интернета, то другие мастера тоже стали выкладывать свои шедевре в сеть, тогда 
заливка огромного количества предметов для дома начала преображать 
квартиры на всех уголках земного шара. Так зародилась прекрасная техника 
рисования Epoxy Resin Art. 

При создание художественного панно с использованием эпоксидных смол 
применяют следующие виды: густая, средней вязкости, жидкая. 

Эпоксидная смола представляет собой олигомеры, содержащие 
эпоксидные группы и способные под действием отвердителей (полиаминов) 
образовывать сшитые полимеры — это универсальный материал, который 
позволяет изготавливать красивые изделия в различных областях использования: 
украшения и бижутерия, элементы декора помещений и предметы мебели. Для 
разных целей используются разные виды эпоксидной смолы – прозрачная или 
цветная[2]. 

Прозрачная эпоксидная смола используется при производстве рекламных 
и сувенирных, декоративных и ювелирных изделий, а также при создании 
полимерных полов с 3D эффектом (рисунок 1).  Кроме этого, прозрачная 
эпоксидка используется на разных этапах выполнения строительно-монтажных 
работ при сооружении объектов различной направленности. Смолы для 
творчества, помимо прозрачности, имеют еще одну отличительную черту. В 
результате реакции полимеризации, они застывают достаточно быстро. 
Изделиями рекомендуется пользоваться через сутки после заливки, однако 
отверждение наступает уже спустя несколько часов. Именно поэтому опытные 
мастера рекомендуют тщательно подходить к подготовительному этапу работ, 
чтобы в процессе заливки не отвлекаться и успеть правильно расположить все 
элементы декора, предусмотренные в изделии. Результат дает оригинальные 
коллажи с эффектом «замороженных» декоративных элементов.  

Весь процесс создания картины можно разделить на три этапа: подготовка 
артборда и смолы (ее смешивание с отвердителем), нанесение на основу тонким 
слоем, декорирование. 
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Первым этапом идет подготовка основы для картины, если она не покрыта 
специальным составом, ее необходимо загрунтовать. Для этого подойдут 
обычные акриловые краски. Основная задача – перекрыть цвет и структуру 
планшета (основы). Для экономии материала и максимального контроля над 
рисунком оклеиваем планшет по периметру малярным скотчем. Скотч должен 
плотно прилегать к бортам. Если работать без скотча, то следует учитывать, что 
в самом начале работы смола еще достаточная жидкая и будет стекать с краев 
(рисунок 2). 

При заливке картин следует учитывать положение артборда необходимо 
выровнять поверхность. Стол должен быть идеально ровным иначе смола начнет 
скатываться с основы. Через 30-40 минут смола наберет вязкость и стянет 
достаточно послушная, вот тогда можно будет снять скотч и смола, медленно 
стекая с краёв планшета сформирует красивые рисунки на бортах. Основа не 
должна лежать на столе, иначе после застывания смолы она просто прилипнет к 
нему. 

Готовим эпоксидную смолу Resin Art. Перед тем как смешивать смолу и 
отвердитель делаем набросок на основу. Следует иметь ввиду, что через 40-60 
минут после смешивания смолы и отвердителя материал начнет твердеть и будет 
непригоден для работы. Лучше заранее подумать и составить небольшой план, 
чтобы не израсходовать время работы со смолой на размышления. Согласно 
инструкции (пропорция 2 части (по весу) смолы и 1 часть отвердителя) выливаем 
смолу и добавляем отвердитель (Эпоксидная смола – компонент А и отвердитель 
– компонент В). Интенсивно перемешиваю смолу и отвердитель в течении 3-5 
минут. Удостоверимся что перемешали состав на дне, боковых стенках и с углов 
стакана. Разливаем смолу по маленьким стаканчикам и приступайте к 
окрашиванию смолы следующим образом: баночки с красителями в течении 10 
секунд взболтать, открыть крышку и добавить по 1 капле пока не достигнем 
желаемого оттенка/цвета, не забывая тщательно перемешивать краситель и 
смолу (рисунок 3). 

Вторым этапом является формирование рисунка. Выливаем смолу на 
планшет поочередно стараясь сформировать изображение. Для помощи в работе 
используем палочки, руки, наклоняем планшет помогая смоле растекаться. 
Убираем скотч. Минут через 40 после начала работы смола наберёт вязкость, она 
станет тянутся как густой мёд, аккуратно удаляем малярный скотч. Смола начнет 
стекать на борта, при необходимости аккуратно помогаем ей палочками или 
пальцами – чтобы она покрыла все боковины равномерно. Для идеального 
результата проходимся по поверхности газовой горелкой, чтобы убрать 
пузырьки воздуха из смолы. 

Третий этап декорирование работы, пока смола не застыла можно добавить 
по желанию декоративные материалы такие как, камни, ракушки, мох и другие. 
Время полного высыхания смолы 20-30 часов, но полную прочность она наберет 
только через 72 часа. После полного высыхания удаляем излишки смолы и 
декорируем борта жидкой поталью. 
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Рисунок 1 – Космический кит 

 

 
Рисунок 2 – Разделочная доска 

 

 
Рисунок 3 – Огненная ящерица 

 
В результате проведенной работы были изготовлены картины с 

использованием эпоксидной смолы в технике Resin Art. 
Новые нетрадиционные материалы в искусстве позволяют расширить 

границы и возможности художников Разработанные картины могут успешно 
применяться в индивидуальном дизайне интерьера. Их уникальность и не 
повторяемость могут заставить завидовать даже самых изысканных критиков.  
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Основным фактором, воздействующим на металл с момента изготовления, 

становится окружающая среда и климатические условия, в которых бытует 
памятник [1]. Поэтому также важно на этапе изготовления учитывать физико-
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механические свойства проектируемых изделий. При исследовании свойств 
декоративных покрытий, нанесенных методом холодного газодинамического 
напыления, на объектах экстерьера необходимо учитывать не только свойства 
цвета [2], а также отражательные способности, а именно блеск. 

Блеск, как свойство поверхности отражать свет зеркально, зависит не 
только от шероховатости, но и от отражательной способности материала. 
Значения блеска показывают соотношение между зеркально отраженным светом 
и рассеянным.  

Для измерения величины блеска были изготовлены образцы, посредством 
холодного газодинамического напыления (ХГДН) медного порошка на 
поверхность чугунной заготовки с последующим патинированием разными 
составами [3], имитирующие поверхность изделия (рисунок 1, а, б). От серо-
черного до черно-коричневого можно окрасить изделия из меди и ее сплавов 
оксидированием в растворах сульфида аммония или «серной печени» (рисунок 2, 
образцы № 1–3). Так называемая «серная печень» является смесью различных 
полисульфидов калия с тиосульфитом калия. Получили «серную печень» 
сплавлением серы с поташом в течении 15-20 мин. [4]. Для эксперимента был 
приготовлен раствор из 1 части серы с 1 частью поташа (карбоната калия 
К2СО3). Сера расплавлялась в фарфоровой чашке, затем к расплаву постепенно 
при постоянном перемешивании был добавлен сухой поташ [3].  

Также были изготовлены образцы с покрытием азотнокислым серебром 
(рисунок 2, образцы № 4–6). Для приготовления азотнокислого серебра на 1 г 
серебра 999,9 пробы было взято 2 мл азотной кислоты. Нарезанное серебро было 
помещено в фарфоровую чашку, содержащую азотную кислоту, нагрето на 
песочной бане, размешивая жидкость стеклянной палочкой [5].  

Измерения отражательной способности производились на блескомере ФБ-
2 (рисунок 3) в соответствии с ГОСТ 52663-2006 Метод определения блеска 
лакокрасочных покрытий, не обладающих металлическим эффектом, под углом 
20°, 60° и 85°. Результаты проведения измерений показаны в таблице 1. 

 

 
а) 

 
б) 

Рисунок 1 – Изготовление образцов: 
а) специально изготовленные образцы из серого чугуна марки СЧ15, 

покрытые слоем меди С-01-01 с помощью установки ДИМЕТ403; 
б) покрытие образцов различными составами патины 
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1 2 3 

   
4 5 6 

Рисунок 2 – Исследуемые образцы: 1, 2, 3 – патинирование «серной 
печенью» с разным временем выдержки, 4,5,6 – патинирование азотно-

кислым серебром с последующим отжигом 
 

 
Рисунок 3 – Фотоэлектрический блескомер ФБ-2 

 
Таблица 1 – Значения блеска медного покрытия 
Номер образца Блеск, % Класс поверхности (в соответствии с ГОСТ 9.032—74) 

1 2±1 Глубоко матовый 
2 3±1 Глубоко матовый 
3 2±1 Глубоко матовый 
4 2±1 Глубоко матовый 
5 3±1 Глубоко матовый 
6 2±1 Глубоко матовый 

 
Результаты определения блеска позволяют утверждать, что при напылении 

меди методом ХГДН блеск поверхности образцов в среднем составляет 2%, что 
соответствует глубоко матовому классу поверхности в соответствии с ГОСТ 
9.032-74. 

Измерение шероховатости поверхности проводились на профилографе 
типа 252, погрешность измерений равна ± 0.1 мкм.  

В результате измерений, определен класс чистоты поверхности образцов и 
величина их шероховатости (таблица 2). 
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Таблица 2 – Шероховатость Ra и классы чистоты поверхности  
Номер образца 

 Параметр Ra, Мкм Класс чистоты 
поверхности 

1 53.0 ± 0.1 1 
2 51.2 ± 0.1 1 
3 52.3 ± 0.1 1 
4 53.9 ± 0.1 1 
5 54.7 ± 0.1 1 
6 57.9 ± 0.1 1 

 
Характер влияния блеска в значительной степени на шероховатость 

относиться к чистым и пигментированным поверхностям. Суть влияния 
заключается в том, что при соизмеримости длины волны с величиной неровности 
можно добиться практически зеркального отражения, избавляясь от рассеивания 
света. Это реально тогда, когда высота неровности будет меньше, чем длина 
волны падающего света. 

 

 
где φ и ϑ — угол падения и наблюдения. 
Исходя из этих соображений было решено выявить зависимость между 

блеском и шероховатостью. 
 

 
Рисунок 4 – Измерение блеска и шероховатости 

 
На рисунке 4 изображены результаты измерений блеска и шероховатости, 

выносками обозначены номера образцов, чьи характеристики совпадают с 
положением точки на координатной плоскости графика.  

Так как точность измерений не позволяет выстроить четкую картину 
зависимости блеска от шероховатости поверхности на промежутке Ra от 50 до 
59 мкм с помощью интерполяции результатов измерений, самостоятельно 
смоделируем график зависимости блеска от шероховатости поверхности, 
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рисунок 3. Судя по кучности измерений можно предположить, что график 
зависимости будет иметь вид части гиперболы.  

 

 
Рисунок 5 – График зависимости блеска от значений Ra 

 
Как выясняется, после проведения измерений касательно шероховатости и 

блеска, и ознакомления с результатами можно установить, что блеск напрямую 
зависит от шероховатости. Тонкость этой зависимости обуславливается 
характером кривой на графике (рисунок 5), основываясь на ее форме можно 
предположить, что, имея визуальную схожесть с частью изображения 
гиперболы, значения, принадлежащие кривой, могут располагаться в виде 
убывающей функции, с обратно пропорциональной зависимостью, так же может 
иметь вид убывающей геометрической прогрессии. Иными словами, вид кривой 
позволяет нам предполагать, что значения блеска в большей степени 
подвержены изменениям на фоне изменений шероховатости.  В данном случае, 
кропотливый подбор шероховатости, при выверенной закономерности, позволит 
прогнозировать и добиваться смоделированного значения блеска с высокой 
точностью. 

Однако, стоит отметить, что закономерности между временем выдержки, 
рецептом окислителя и полученными результатами шероховатости и блеска не 
выявлено. Исследование влияния данных факторов друг на друга потребует 
более глубокого и детального изучения. Это связано с тем, что в результате 
окисления микрогеометрия поверхности не оказывает значительного влияния на 
геометрию шероховатости, рассмотренной в данной работе, в силу 
несоизмеримости величин. 

Для того чтобы определить влияние искусственного патинирования с 
помощью серной печени на шероховатость медного покрытия, полученного 
методом ХГДН, необходимо будет иметь поверхность с меньшей величиной 
микронеровностей, сопоставимых с изменениями поверхности при окислении. 
Меньшая шероховатость покрытия, полученного с помощью ХГДН возможна 
только с последующей обработкой поверхности, например, полировкой или 
травлением. 
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Развитие ремесел на Руси происходило неравномерно и зависело от общего 

политического и экономического положения, состояния культуры. Оно достигло 
высокого уровня во многих городах. Была широко распространена обработка 
дерева, ремесленники достигли высокого мастерства, особенно в Северных 
княжествах. В XVI веке усиливается роль Московского княжества. С 
образованием русского государства Москва становится центром ремесел [1].  

В XVII веке, когда Московское государство окрепло и стало вливаться в 
общеевропейскую культуру, изготовление мебели получает дальнейшее 
развитие. Производство ее выделилось в самостоятельное ремесло. 
Западноевропейская мебель начинает появляться в русской культуре. В домах 
знати появляются отдельно стоящие предметы [1].  

Раскрашенные скамьи с перекидной спинкой украшались резьбой 
народного характера. Применяются точеные детали. В конце XVII в. уже 
изготавливались кресла, столы, кровати и т.д. Для изготовления мебели 
применяются местные породы древесины, орех, кипарис.  Для отделки 
применяются лакирование, золочение, серебрение, роспись масляными и 
темперными красками, обивка металлическими узорами. Сиденья обиваются 
сукном, бархатом, шерстью, кожей.  

С приходом к власти Петра I его деятельность характеризуется 
значительными новшествами в промышленности и культуре [2]. В основании в 
1703 году Санкт-Петербург приселяется большое количество, как русских, так и 
иностранных мастеров. Покупается много иностранной мебели – английской, 
голландской, немецкой, французской. Быстрое строительство дворцов и домов 
знати требовало большого количества мебели на европейский манер, что 
способствовало развитию мебельного производства в России [2].  

Широко распространяется северогерманская форма прочного типа стула с 
прямыми ножками и спинкой, изготавливаемого из сосны и дуба и покрываемого 
кожей и тканью, рисунок 1. 

 
Рисунок 1 – Северогерманская форма стула 
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В середине века достигает своего расцвета русское барокко, которое 
завершается формами рококо. Техника изготовления мебели совершенствуется: 
в стульях и креслах, например, отпадает необходимость скреплять ножки 
проножками [2]. Особое место занимает мебель из металла – столы, стулья, 
кровати, которые выполнялись в XVIII в. тульскими оружейниками, рисунок 2. 

 

 
Рисунок 2 – Мебель из металла 

 
Существовала так называема парадная мебель. Она является более 

декоративной и для ее отделки применяются резьба, золочение и т. д. Мебель, 
предназначенная для жилых помещений по форме и отделке, выглядит скромнее. 
Хорошо была освоена техника маркетри. Для обивки применяются бархат, шелк, 
кожа, лен и др. 

В начале XIX века ассортимент мебели значительно увеличивается. 
Выпускаются разнообразные изделия для сидения, столы, шкафы, буфеты и др. 
Широкое распространение получила кабинетная мебель с подушками для 
сидения, которая не имеет прямых аналогий на Западе [1].  

В годы Советской власти, в период конструктивизма, начали выпускаться 
прогрессивные формы мебели.  В 1928-1932 гг. закладываются основы 
мебельной промышленности. Реконструируется и строится ряд мебельных 
фабрик. Вместо громоздких и сложных отдельных изделий стали выпускаться 
наборы, увязанные с архитектурно-планировочными решениями квартиры [2].   

В наше современное время стремление человека реализовать данные от 
природы творческие силы и способности является важной потребностью 
личности. Эта потребность, которая определяет смысл его жизни и значимость в 
глазах других людей. Наиболее важно это именно для детей с ограниченными 
возможностями здоровья, ведь они «изолированы» от окружающего их общества 
[3]. Организация социо-культурного досуга детей с ограничениями 
жизнедеятельности, является актуальной. Еще и потому, что способствует 
освоению детьми-инвалидами социального опыта, выявлению и раскрытию 
творческого потенциала.   Ребенок может занимать живописью, графикой и т. д. 
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развивать свои таланты, для этого его необходимо универсальное рабочее место, 
рисунок 3. 

 
Рисунок 3 – Стул для детей с заболеваниями опорно-двигательного 

аппарата 
 

На данном рисунке представлен стул для детей с заболеваниями опорно-
двигательного аппарата. Выбор характерных точек определили зона 
досягаемости конечностей учащегося и эстетико-морфологические 
характеристики [4]. Выявление и раскрытие творческого потенциала, 
содействует саморазвитию и самореабилитации, повышению уровня 
самооценки, ориентирует на формирование жизненной устойчивости и активной 
позиции, тем самым позволяет интегрировать детей в обществе.  
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Древесина является уникальным материалом, подаренным самой 

природой, который сочетает в себе прочность и лёгкость, упругость и 
пластичность, твердость и податливость. 

Изделие из дерева должно быть удобным в эксплуатации, красивым, 
прочным и надежным и выполнять те функции, для которых оно 
проектировалось.  

Важную роль в технологии изготовления подарочных изделиях из дерева 
играет требования к эстетичности и дизайну. Поэтому очень важно разработать 
удачный дизайн изделия, гармонично связанный с конструкцией и технологией 
его производства, что возможно лишь при знании законов технической эстетики 
и эргономики, основанных на принципах художественного творчества и 
композиционного построения. Эстетика изделия заключена в 
пропорциональности размеров, правильном сочетании цвета, выявлении 
текстуры материала [2]. 

К основным показателям декоративности древесины можно отнести цвет, 
блек и текстуру. 



100 

Существовали различные способы художественной обработки древесины, 
но наиболее распространенным была резьба. Резьбой украшали архитектурные 
сооружения, мебель, различные поделки и предметы быта. 

Изготовление резных изделий требует определенных знаний о дереве, его 
свойствах, качестве, применении и обработке. Все древесные породы делятся на 
мягкие, средние и твердые. 

Для обучения резьбе хороши мягкие породы: липа, осина, тополь, ольха, 
каштан, кедр. Их легко обрабатывать режущим инструментом, проще добиться 
необходимой формы, пластики, рельефа, несложно выполнять завершающую 
обработку. Твердые текстурные породы с ясно выраженными годичными 
кольцами, несмотря на трудность обработки, имеют свои преимущества: изделия 
из них красивы без тонировки, полируются до блеска, прочны и долговечны.  

Древесина липы отличается мягкостью, одноцветностью, светлотой, 
легкостью обработки режущим инструментом. А также широтой использования 
в народной традиционной резьбе, рельефах, орнаментах, мелкой пластике и 
скульптуре разного размера [1]. 

В зависимости от типа используемых материалов и способа их обработки 
выделяются следующие виды резьбы по дереву: геометрическая, объемная, 
прорезная или пропильная. 

В данной работе для изготовления подарочного изделия использовалась 
плосковыемчатая резьба по дереву, которая относится к прорезной или пропильной. 

Плосковыемчатая резьба характеризуется тем, что ее фоном является плоская 
поверхность украшаемого изделия, а рисунок образуют различной формы 
углубления выемки. В зависимости от формы выемок и характера рисунка 
плосковыемчатая резьба может быть геометрической или контурной. Орнамент 
углублен в толщу заготовки незначительно, а фон остается плоским, нетронутым, 
называется геометрической. Плосковыемчатая резьба, в которой орнамент остается 
на начальном уровне, а фон углубляется в толщу заготовки, называется контурной 
резьбой. 

Большое значение в работе с деревом имеет инструмент. 
Основными инструментами резчика являются стамески и резаки. По 

назначению, размерам, формам инструмент очень разнообразен.  
Для изготовления подарочного изделия «Подставка под кулич» основным 

инструментом был нож-косяк. А также использовались такие инструменты как 
ручной лобзик, нож-стамеска, угловой нож. 

Так, ручным лобзиком было выполнено выпиливание элементов подставки 
под кулич, отверстий под яйца, а также нижних подставок под кулич. А ножом-
стамеской было сделано вырезание деталей по плоскости всей поверхности, 
угловым ножом – элементы лучей.  

Выполнение резьбы состоит из двух этапов: надрезания и подрезания. 
Подготовительной работой при выполнении авторского проекта «Подставка под 
кулич» служит разработка и выполнение эскизов будущего изделия, поиск 
аналогов и прототипов, составление необходимых чертежей, расчет материала 
по выбранной технологии изготовления изделия.  

Процесс конструирования проектирования складывается с зи  отдельных связанных взаимосвязанных и 
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теоретически аргументированных обоснованных стадий: 
 предварительной подготовительной (предпредназначенного опроектног  исследования); 
 эстетично художественно-конструкторского советы ; предложения
 реализации эстетично художественно-конструкторской исследования иразработк  и ведения бардовского 

авторского надзора. 
предназначение Значение и удельный авторитет све  каждой этапе стадии зависят начиная от то  особенностейпредмета объекта, 

его неординарности ,сложности  близости к макету прототипу, возможностей отношения исвяз  со кругом средой. 
Этапы художественно-новаторского оконструкторског  проекта: 
– разработка возможностей вариантов художественно-новаторских 

конструкторских предложений (оригинальная методика форма, выбор 
стройматериала материала, сочетании разных различных материалов и т.д.); 

– изучение исследования функционирования и технологичности;  
– выбора вида варианта художественно-новаторского конструкторского 

предложения. 
С учетом всех вышеизложенных этапов художественного проектирования, 

приступили  к разработке авторского изделия «Подставка под кулич». 
На начальном этапе проектирования авторского изделия, необходимо было 

изучить форму для композиции, структуру, силуэт, выбрать декоративный образ, 
ассоциативно представить его. Затем перенести образ в реальную жизнь. Исходя 
из отобранных вариантов, было принято решение использовать плавные 
округлые силуэты. 

Для выполнения изделия, за основной материал была взята древесина 
липы, для дальнейшей ее художественной обработки ручной резьбой. 

Процесс проектирования изделия «Подставка под кулич» выполнялся в 
соответствии с символикой православных предметов. Вся православная 
символика – это олицетворение жизни Христа Спасителя: его распятия, 
воскресения, вознесения. 

Например, Восьмиконечный крест – это символ православия. Символика 
куполов на православном храме (на данном авторском изделии храм изображен 
с пятью куполами, символизирующий следующее: пятиглавый храм, один из 
которых возвышается над остальными, символизируют Христа, как Главу 
Церкви, и четырех евангелистов). 

Символика купола-луковицы (Купол-луковица в православной 
архитектуре – воплощение молитвы, стремления к небесам. По мнению 
исследователя Евгения Трубецкого, такой купол на основании барабана 
напоминает пламя свечи. Луковицеобразные главы характерны для русской 
архитектуры XVI–XVII веков) и т. д. 

После того, как был проанализирован аналог проектируемого изделия, 
изучены характерные физические свойства древесины липы, исследована 
символика православных предметов, необходимо было выполнить форэскиз 
авторского изделия и подготовить необходимые чертежи, рисунок 1. 
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Рисунок 1 – Чертежи необходимых деталей  

для изделия «Подставка под кулич» 
 
Следующим этапом в работе был процесс переноса эскизов чертежей 

элементов подставки под кулич на деревянную доску из липы, процесс 
художественной резьбы по дереву, основным инструментом –косяком и процесс 
тонирования и покрытия лаком. 

На рисунке 2 представлено подарочное изделие «Подставка под кулич» с 
элементами плосковыемчатой резьбы. 

 

 
Рисунок 2 – Подарочное изделие «Подставка под кулич» 

 
Изделие «Подставка под кулич» имеет сборно-разборную конструкцию, 

занимающая мало места, поэтому её легко хранить в шкафу на полке. 
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Художественный элемент, выполненный плосковыемчатой резьбой, 
соответствует православной символике объектов. Конструкция в собранном 
виде имеет устойчивую основу, что обеспечивает отсутствие зависимости от 
равномерной нагрузки подставки. Помимо авторской художественной резьбы, 
осуществлен художественный подход тонирования элементов подставки, что 
обеспечивает художественную выразительность, рациональность форм, единый 
зрительный образ, то есть обеспечивается целостное восприятие композиции 
элементов. 

К особенностям внешнего вида подарочного изделия «Подставка под 
кулич» относятся:  

– уникальный художественный резной элемент верхней части подставки, 
который носит как декоративный, так и смысл православной символики; 

– текстура доски из древесины (липа) выгодно подчеркнута тонированием 
лака, что в существующих прототипах ранее не наблюдается; 

– форма авторского изделия «Подставка под кулич» соответствует 
православной символике, является эргономичной и эстетичной.  

В заключение можно сказать, что по итогам проектирования была 
разработана подставка под кулич, отличающаяся эстетическими, 
эргономическими, функциональными свойствами от уже существующих 
прототипов, а также соответствующая символика православных предметов.  
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Аннотация: в статье рассмотрены особенности художественной обработки металлов 

на примере ажурной скани. 
 
Abstract: the article discusses the features of artistic metal processing using the example of 

openwork filigree. 
 
Ключевые слова: филигрань; скань; художественная обработка. 
 
Keywords: filigree; filigree; artistic processing. 
 
Филигрань (скань) – это ювелирное искусство.  
Термин «филигрань» переводе с латинского языка «filum» означает нить, а 

«granum» зерно. Русское же слово «скань» происходит от древнерусского 
«скать», что значит «свивать, ссучивать». Такая техника, в основном, 
применяется на серебряных изделиях, но материалом могут быть и другие 
благородные металлы, такие как золото и платина. 

Основа филиграни – серебряная, золотая, медная проволоки бывает как 
гладкой, так и свитой в своеобразную «веревочку».  

Если обратиться к истории возникновения филиграни, то она уведет нас в 
древний Египет, Крит и Грецию. Уже в IV- VI веках до н.э. филигрань была 
одной из ювелирных техник изготовления ажурных украшений. 

В древнерусском искусстве техника филигрань зародилась еще в X-XI 
веках. Филигрань применялась для оковки всевозможных изделий: окладов для 
икон, переплетов книг, ларцов, сундуков и т. п. Основу изделия делали из 
древесины и на нее при помощи мелких гвоздей набивали филигрань, сплошь 
закрывающую столярную конструкцию и превращающую изделие как бы в 
чеканное. Искусство скани получило в древней Руси широкое развитие почти 
повсеместно и достигло высоких вершин мастерства.  

Золотые и серебряные изделия, украшенные сканью и зернью, встречаются 
при раскопках древнерусских городов и деревенских курганов начиная с IX века. 

Если рассматривать разновидности скани, то она бывает напайной, 
ажурной и объемной. 

Напайная филигрань. В ней проволока и зерно напаивается прямо на 
листовой металл. Если фон оставлять, то получается фоновая или так называемая 
«глухая» филигрань. 

Просечная (выпильная) филигрань. Создается посредством удаления фона. 
Рельефная филигрань. Узор в данном случае напаивается на чеканный 

рельеф. 
Ажурная филигрань. Металлическая основа полностью отсутствует, узор 

из проволоки спаивается, а зернь крепится на кружево из металла. Само кружево 
может быть плоским, тогда это плоская ажурная филигрань, если же спайка 
происходит в двух измерениях, то получается скульптурно-ажурный тип. 
Ажурную, без фона, принято именовать русской филигранью. 

Объемная филигрань состоит из частей, смонтированных в единую 
композицию. Так создаются предметы ювелирного искусства. 
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В сущности, само филигранное кружево состоит из отдельных элементов: 
веревочка, плетение, елочка, шнур, дорожка, гладь и т.п. Из металлической нити 
делают своего рода аппликацию. Нередко сочетают с зернью, мелкими 
шариками, напаенными в специальные углубления. Зернь обладает особым 
декорирующим свойством, придает изделию изысканный вид. Применяя 
технику филиграни, можно изготовить любые ювелирные украшения из золота, 
серебра, платины, латуни, меди и мельхиора. 

Рассмотрим особенности изготовления изделия в технике ажурной скани. 
Проект филигранного изделия, перед его переводом в материал, прежде всего 
разбивают на составные части. Затем весь рисунок разбивают на составляющие 
его элементы, устанавливают толщину и вид проволоки. В данном проекте 
использовали проволоку из мельхиора. 

Чтобы получилось кружево (скань), необходимо: выгнуть детали рисунка 
с помощью пинцета; разложить их на бумаге с рисунком; подогнать и приклеить 
их на место; в случае же фоновой скани, скрепить между собой (рисунок 1). 

 

 
Рисунок 1 – Процесс создания изделия 

 
Плотность набора скани играет первостепенную роль. При неплотном 

наборе кружево «сыпется». Чем тоньше по сечению взята проволока и чем туже, 
круче она ссучена, тем красивее получается изделие. Особенно, если узоры 
дополняет «зернь», мельчайшие шарики. 

В представленном изделии проволочный узор спаивается сам по себе, а 
зернь крепят прямо на плоское кружево – плоская ажурная филигрань. Именно 
ажурную (сквозную, без фона) в иностранных источниках иногда именуют 
«Русской филигранью». 

В целом, чтобы «набрать скань», сначала нужно выгнуть детали рисунка, 
а затем установить, подогнать и закрепить. Детали необходимо скреплять 
спаиванием. Удобнее заготовить все элементы рисунка, и уже потом закреплять 
их на местах между собой. Элементы филигранного узора гнули с помощью 
пинцета – корнцанга. Концы его заострены и захватывают самые тонкие 
элементы. Затем все элементы были спаяны в единую композицию. 

На заключительном этапе изделие шлифовали (рисунок 2). 
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Рисунок 2 – Шлифовка изделия 

 
Готовое изделие литая Икона Владимирской Божией Матери имеет 

обрамление, выполненное в технике «ажурная скань» выдержано в «Русском 
стиле» (рисунок 3). 

 

 
Рисунок 3 – Икона Владимирской Божией Матери с украшением, 

выполненном в технике филигрань (скань) 
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Создание изделий из натурального камня утратили свою популярность, так 

как процесс их обработки трудоёмок и требует специализированного 
оборудования. Изделия из искусственного камня обладают высокими 
эстетическими и эксплуатационными характеристиками при этом легче 
обрабатываются. 

В настоящее время существует большое количество способов обработки 
искусственного камня. Для пространственного моделирования и механической 
обработки изделия из камня используют станок с ЧПУ (рисунок 1) и 
программное обеспечение ArtCAM.  

ЧПУ – числовое программное управление. В процессе работы станка с 
числовым программным управлением САМ-программа обеспечивает 
управление, автоматизацию и мониторинг движений элементов машины: 
токарного или фрезерного станка, роутера, сварочного автомата, 
шлифовального станка, установки лазерной или водоструйной резки [3]. На 
крупногабаритных промышленных станках в качестве устройства управления 
обычно используют встроенный компьютер.  
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Рисунок 1 – Станок с ЧПУ 

 
CAM – автоматизированная механическая обработка или 

автоматизированное производство. Данный термин относится к применению 
различных пакетов ПО для управления траекторией движения режущего 
инструмента и генерации управляющей программы для работы станков с ЧПУ, 
основанных на использовании данных, получаемых путем компьютерного 3D-
моделирования (CAD-файлы) [4].  

Фактически, CAM-программа не управляет станком с ЧПУ, а только 
создает программный код, которому следует станок. Также это не 
автоматическая операция, которая импортирует 3D-модель и генерирует 
корректную управляющую программу [4]. 

Технология фрезеровки камня на современных станках с ЧПУ имеет свою 
специфику – как общую, так и относительную, зависящую от состава 
искусственного камня.  

 

 
Рисунок 2 – Станок с ЧПУ 
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Рассмотрим преимущества использования фрезерного станка с числовым 
программным обеспечением на примере изготовления авторского изделия 
«Светильник».  

Прежде, чем приступить к практической части выбрано изображение, 
наиболее подходящее поставленной задаче, рисунок 2. 

Для изготовления рельефного изображения на станке ЧПУ создали 3D-
модель. После написали управляющую программу для станка, используя 
программу ArtCAM.  

Для наиболее точного и аккуратного изготовления элементов рисунка 
необходимо точно подобрать фрезу. При выборе фрезы, учитывали параметры 
станка и особенности композиции, размер заготовки и материал. 

Для реализации данного проекта был выбран искусственный камень 
белого цвета. Черновая обработка выполняется сферической фрезой. Чистовая с 
использованием двухзаходной фрезы, что обеспечивает точную и качественную 
обработку природного камня.  

Далее необходимо нагреть камень до температуры 140-160℃. После чего 
выкладываем его на пуансон, который находится в вакуумном прессе, 
прижимаем заготовку крышкой, и ожидали 20-30 мин до остывания камня.  

Готовое изделие представлено на рисунке 3. 
 

 
Рисунок 3 – Готовое изделие 

 
Изделие, изготовленное на фрезерном станке, обладает высокими 

художественно-эстетическими свойствами, является креативным и в тоже время 
функциональным. В основе композиции были заложены природные мотивы, что 
позволило подчеркнуть свойства искусственного камня. 
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В результате благодаря станкам с числовым программным управлением, 
можно реализовать художественные решения различной степени сложности, с 
наименьшими затратами, связанными с технологическим процессом 
изготовления изделия.  
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Abstract: The article discusses ways to imitate noble black opal using epoxy resin. The choice 
of pigment and shimmery glitter particles is also carried out, which have sufficient interference 
indicators to simulate opal color flashes. 
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На протяжение последних столетий ведется активная добыча полезных 

ископаемых, в том числе, драгоценных и полудрагоценных камней и их запасы 
становятся всё меньше. 

Опал — минералоид, представляющий собой аморфный кремнезём, 
широко используемый в ювелирном деле [1]. А черный опал – один из самых 
дорогостоящих его разновидностей. 

Основные месторождения находятся в Центральной Австралии, на долю 
которых приходится до 97% мировой добычи опалового сырья. Следовательно 
степень геологической изученности месторождений довольно высок [2]. Однако 
к настоящему моменту большая часть осадочных месторождений выработана. 
Добыча опала очень дорогостояща, объемы ее относительно невелики. 
Соответственно, изделия из натурального черного опала очень дорогие. 
Неудивительно, что возник огромный рынок изделий, имитирующих 
благородный черный опал.  

Среди наиболее популярных видов имитации благородного опала 
встречаются дублеты, триплеты, опалы Жильсона и Слокума, а также 
облагороженные опалы. 

Дуплет — это имитация, при которой часть натурального опала, 
обработанная и отшлифованная, наклеивается на подложку из менее ценного 
материала. Триплет состоит из трех слоев — темной подложки, опала и 
стеклянного прозрачного «купола». Это плоский дублет, на который сверху 
наклеена пластина из прозрачного материала, например горного хрусталя. 
Верхний слой имеет двойную функцию – защита драгоценного камня от 
механических повреждений и создает иллюзию объема. Но со временем клеевой 
слой может потускнеть и пожелтеть, и изделие утратит первоначальный вид. 

Разработанное американцем Джоном Слокумом стекло, имитирующее 
опал, называют камни Слокума или "стекло Слокума". Это натриевое стекло с 
добавками кальция и магния. Их форма часто треугольная и в своей массе они 
больше похожи на россыпь цветных блесток. Дифракцию в камнях Слокума 
создают не упорядоченные глобулы как в натуральном опале, а 
микроскопические слои, расположенные через равные интервалы. 

Синтетические черные опалы Жильсона – самый дорогой способ 
имитации. По яркости и размерам цветовых вспышек они могут превосходить 
многие природные опалы. Также как и природные, они состоят из 
упорядоченных глобул кремнезема определенного размера и имеют такую же 
природу происхождения цветовых вспышек. Разница в том, что пространство 
между глобулами у природного опала заполняет вода, а в искусственных 
цементирующее вещество, что делает их более прочными. Основное отличие – 
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столбчатая внутренняя структура, выражающаяся в виде вертикальных 
столбиков в разрезе. Искусственное происхождение выдает также заметная 
упорядоченность цветовых пятен, чрезмерная яркость и присутствие редких и 
ценных цветов, например, красного [3-4]. 

Поскольку черный опал является самой ценной разновидностью данного 
минерала, придуманы различные способы обработки светлых опалов для 
предания им более темных оттенков. Основными способами их облагораживания 
являются пропитка дымом и пигментация синтетическими красителями [5-6]. 
Один из способов – карбонизация, заключается в нагревании опала в растворе 
сахара и обработке в серной кислоте.  

Несмотря на большое количество способов качественной имитации опала, 
они имеют один существенный недостаток – довольно ощутимый удельный вес. 
Так как основными материалами для изготовления искусственных опалов 
являются натуральные камни и стекло, будущий вес изделия может принести 
существенный дискомфорт при ношении. Разработка имитации камня из более 
легких материалов, например, эпоксидной смолы дает возможность получить 
более легкий «камень». 

Основной целью работы было выявление наиболее оптимального метода 
имитации опала из эпоксидной смолы. 

Одним из характеризующих опал свойств является опалесценция. Это 
физическое явление заключается в рассеивании лучей света мутной оптически 
неоднородной средой. Таким образом, проходя через тело опала, луч света 
рассеивается в его пределах, освещая внутри мелкие частицы с другими 
оптическими свойствами, тем самым вызывая интерференцию этих частиц. 
Благодаря этим явлениям опал способен переливаться множеством различных 
цветов. 

Задача, которую необходимо решить для получения качественной 
имитации опала, - подобрать материал, способный переливаться различными 
цветами при добавлении его в эпоксидную смолу. Для этого был выбран 
материал, называемый «глиттер». Это популярный декоративный материал, 
представляющий собой достаточно мелко измельченные блестки. За счет того, 
что он изначально представляет собой пленку, для него характерно такое явление 
как интерференция в тонких пленках – преломление лучей, возникающее при их 
прохождении через верхний слой пленки и отражающееся от нижнего слоя, что 
обуславливает большое разнообразие цветов.  

Следующая задача – выбор наиболее подходящего для имитации пигмента. 
Опал – минерал, способный пропускать свет, и через основную массу камня 
должны быть видны переливающиеся частицы. Кроме того, черный опал имеет 
глубокий черный цвет. Для имитации цвета используются три вида пигмента: 
жидкий черный пигмент для эпоксидной смолы, шунгитовый мелкодисперсный 
пигмент и пигмент с эффектом «металлик». Для определения наиболее 
подходящих материалов изготавливаются образцы. Результаты занесены в 
таблицу 1. 
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Таблица 1 – Результаты подбора пигмента и глиттера для имитации опала 
№ Пигмент  Глиттер  Метод  Примечание  

Цвет  Размер  
1 Шунгит  Зеленый, 

розовый 
Средний  Смешение  Интенсивный черный цвет, 

интенсивное мерцание 
цветовых вспышек, частицы 
глиттера не перекрывают друг 
друга 

Золотой  Мелкий  

2 «Металлик» Серебряный Крупный  Смешение  Приглушенный графитовый 
оттенок, крупные блестки 
перекрывают мелкие, малое 
количество цветовых 
переходов 

Золотой  Мелкий  

3 Жидкий 
пигмент для 
смол 

Золотой Мелкий  Смешение  Интенсивный однородный 
черный цвет, красивые 
сияющие прожилки, нет 
цветовых переходов 

4 Шунгит  Зеленый, 
розовый, 
сиреневый 

Средний  Смешение  Интенсивный черный цвет, 
интенсивное мерцание 
цветовых вспышек 

 
На основании проведенных экспериментов видно, что наиболее 

подходящими можно считать блестки с частицами среднего и мелкого размера, 
так как они несильно выделяются на фоне пигмента и имеют наиболее схожее с 
опаловым интенсивное сияние. Пигмент с эффектом «металлик» дает серый 
оттенок и не имеет блеска; шунгитовый пигмент дает темный черный оттенок и 
прозрачность, но имеет не разошедшиеся включения; жидкий пигмент дает 
глубокий черный цвет и не замутняет смолу. 

Чтобы сымитировать благородный черный опал используются три 
технологии: заливка, смешение, лепка. Для всех способов замешивается 
прозрачная и окрашенная черным смола. При помощи шприца на гладкую 
поверхность отсаживаются небольшие смоляные капли. Черные капли 
присыпаются глиттером мелкого размера, прозрачные – среднего. Для 
изготовления имитации опала путем смешения необходимо, чтоб смола прошла 
стадию первичной полимеризации и загустела в течении 5 часов. Отсаженные 
капли снимаются скребком и помещаются в заранее подготовленную 
силиконовую форму, после чего слегка смешиваются при помощи деревянной 
палочки и оставляются в форме до полной полимеризации. 

Способ заливки производится после полного отверждения отсаженных 
капель. Из каждой капли нарезаются осколки произвольной формы. Далее 
послойно заполняется подготовленная силиконовая форма: слой смолы 
присыпается осколками, затем наносится еще один слой смолы. Образцы 
оставляются до полной полимеризации. 

Способ лепки подразумевает послойное нанесение капель смолы, 
прошедших первичную полимеризацию и отвердевших до того состояния, когда 
каплю можно без усилий отделить от подложки, и при этом она будет достаточно 
клейкой и эластичной, чтоб скрепиться с предыдущим слоем. Подробную 
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консистенцию смола приобретает через 8 часов с замешивания и в этом 
состоянии прибывает ещё 1,5 часа, постепенно становясь менее пластичной.  
Вначале формируется бусина из черного цвета, затем, чередуя слои со средними 
и мелкими блестками, собирается тело будущей имитации опала. Последним 
слоем накладываются прозрачные капли. Полученный образец укладывается в 
форму и оставляется до полной полимеризации.  

Полученные образцы оценивались по критериям: насыщенность цвета, 
интенсивность цветовых переливов. Результаты опыта представлены в 
таблице 2. 

 
Таблица 2 – Способы изготовления имитации черного опала 

№ Способ 
изготовления 

Насыщенность 
цвета 

Интенсивность 
цветовых переливов 

Фото образца 

1 2 3 4 5 
1 Смешение  Насыщенный  Интенсивный 

 
2 Смешение  Насыщенный  Интенсивный 

 
3 Смешение  Насыщенный  Не интенсивный 

 
4 Заливка  Тусклый  Не интенсивный 

 
5 Заливка  Тусклый  Не интенсивный 

 
6 Заливка  Тусклый  Не интенсивный  
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Окончание таблицы 2 
1 2 3 4 5 

7 Лепка  Насыщенный  Интенсивный  

 
8 Лепка  Насыщенный  Интенсивный 

 
9 Лепка  Тусклый  Интенсивный 

 
 
Метод заливки осколков не позволяет создать необходимую игру цвета 

внутри образца, из-за чего не создается образ настоящего камня. Метод 
смешения демонстрирует хорошие цветовые переливы и насыщенный цвет, но 
не передает слоистость и глубину настоящего камня. 

Таким образом, наиболее удачным способом имитации можно считать 
лепку, так как благодаря этой технологии можно добиться глубины цвета и 
особого переливчатого блеска.  
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Аннотация: в статье рассмотрены возможности создания композиционных гибких 

модульных материалов системы «основа-клей-модульный декоративный слой», выявлены 
основные проблемы использования материалов различных классов на примере совместимости 
тонких листовых деревянных модулей и гибкой основы.  

 
Abstract: The article discusses the possibilities of creating composite flexible modular 

materials of the system "base-adhesive-modular decorative layer", identifies the main problems of 
using materials of various classes on the example of the compatibility of thin sheet wooden modules 
and a flexible base. 
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Гибкие модульные материалы и комбинированные материалы на гибкой 

основе облегчают процесс формообразования (рисунок 1: а–в) и облицовки 
поверхностей различной формы (рисунок 1: г, д). Сегодня такие материалы 
применяются в быту и технике от сложных электронных устройств (гибкие LED 
экраны), создания предметов обихода до облицовки поверхностей разной 
сложности. Ввиду изменения тенденций в моде и дизайне в целом будущее за 
конструкциями – трансформерами, и это становится актуальным также и для 
облицовочных материалов. Простота применения, скорость отделки, качество и 
эффектность готового покрытия – то, что сегодня определяет выбор отделочных 
материалов. В связи с этим, модульные материалы на гибкой основе 
перспективны как с точки зрения возможностей формообразования, так и 
облицовки. 
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а)     б)    в) 

 
г)      д) 

Рисунок 1 – Гибкие модульные материалы: а) система трубок; б) 
конвейерная лента; в) столик – трансформер; г) облицовочный полимерный 

кирпич; д) гибкое дерево Wood-Skin 
 
Среди способов неразъемных соединений деталей из разнородных 

материалов распространены клеевые соединения, обеспечивающие высокую 
прочность и надежность. При комбинации материалов в изделии следует 
учитывать их физико-механические свойства всех элементов системы. 
Важнейшим фактором использования деталей из древесины являются 
коэффициенты разбухания и усушки. Усушка, как и разбухание, неодинакова в 
различных направлениях волокон древесины, что может привести к короблению 
элементов. Для предупреждения коробления в процессе эксплуатации влажность 
в момент сборки и облицовки изделия должна соответствовать 
эксплуатационной [1].  

Характеристики температурного расширения принимаются во внимание, 
прежде всего в соединениях с металлами или в случае необходимости 
нагревания (например, при применении полимерных клеев горячего 
отверждения). Термическая усадка клеевого слоя или материала может привести 
к появлению остаточных напряжений растяжения на границах соединения 
разнородных материалов [2]. 

В таблице 1 приведены показатели усушки и разбухания некоторых 
древесных материалов, применяемых для создания гибких облицовочных 
композиций. 
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Таблица 1 – Коэффициенты разбухания и усушки древесных материалов [3–5] 

Материал Коэффициент усушки 
древесины, % 

Толщина 
листов 

Коэффициен
т линейного 
расширения, 

10-5 К-1 

Фанера общего назначения 

Зависит от толщины 
листов шпона и 

температуры агента 
сушки 

1-12 0,5 

Ш
по

н 
лу

щ
ен

ый
 Береза Сильноусыхающие 

(более 0,47%) 0,8-2,2 Вдоль 
волокон 

 
Бук – 0,257 
Дуб – 0,492 

Сосна – 
0,541 

Ясень – 
0,951 

Осина, ольха, бук, клен, 
ильм, липа, тополь 

Среднеусыхающие 
(0,4-0,47%) 0,8-2,2 

Ель, сосна, лиственница, 
пихта, кедр 

Малоусыхающие 
(менее 0,4%) 0,8-2,2 

 
На основе, на которой размещаются облицовочные модульные системы 

при сгибании, возникают области растяжения и сжатия, поэтому материал 
должен обладать высокой пластичностью и прочностью. Значимыми 
критериями при выборе гибкой основы считаем способность к склеиванию 
(адгезии), коэффициент линейного расширения, долговечность. Существенными 
недостатками, ограничивающими применение гибких материалов, являются 
высокая стоимость, структурная неоднородность (например, у органических 
волокон), значительная усадка, низкая морозостойкость и деструкция под 
действием УФ – лучей (таблица 2).  

 
Таблица 2 – Физико-механические свойства материалов различных классов [6–
8] 

Материал 

П
ре

де
л 

пр
оч

но
ст

и 
пр

и 
ра

ст
яж

ен
ии

, 
М

па
 

П
ро

чн
ос

ть
 н

а 
из

ги
б,

 М
П

а 

П
ре

де
л 

пр
оч

но
ст

и 
пр

и 
сж

ат
ии

, М
па

 

В
од

ос
то

йк
ос

ть
 

К
оэ

фф
иц

ие
нт

 
ли

не
йн

ог
о 

ра
сш

ир
ен

ия
, 1

0-5
 

К
-1

 

Н
ед

ос
та

тк
и 

И
то

г 

К
ом

по
зи

ци
он

ны
е 

ма
те

ри
ал

ы
 

од
но

на
пр

ав
ле

нн
ой

 с
тр

ук
ту

ры
 н

а 
по

ли
ме

рн
ой

 м
ат

ри
це

 

Борное 
волокно 

эпоксид 1600 1600 2500 + 0,16 Высокая цена, 
узкая область 
применения 

- 

полиамид 1000 1550 1250 + 0,16 - 

Углеродное 
волокно 

эпоксид 800 1000 400 + ~0 Узкая область 
применения 

- 

полиами 400 800 300 + ~0 - 

Органическое 
волокно эпоксид 1800 675 290 

- 
увеличение 

до 40% в 
размерах 

0,26 
Структурно 

неоднородны 

+ 

Стеклянное 
волокно 

- 
 1800 900 700 + 

0,9-1,2 Влияние 
дефектов на 
прочность 

+ 
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Окончание таблицы 2 

Материал 

П
ре

де
л 

пр
оч

но
ст

и 
пр

и 
ра

ст
яж

ен
ии

, 
М

па
 

П
ро

чн
ос

ть
 н

а 
из

ги
б,

 М
П

а 

П
ре

де
л 

пр
оч

но
ст

и 
пр

и 
сж

ат
ии

, М
па

 

В
од

ос
то

йк
ос

ть
 

К
оэ

фф
иц

ие
нт

 
ли

не
йн

ог
о 

ра
сш

ир
ен

ия
, 1

0-5
 К

-

1  

Н
ед

ос
та

тк
и 

И
то

г 

П
ла

ст
ма

сс
ы

 

Полиамид 50 80 90 
- 

обратимо 
поглощает 

8,2-13 Снижение 
механической 
прочности и 
адгезии при 

to>100o C 

 

Капрон 55 95 80 + 12-14 Усадка со 
временем 

+ 
Капрон вторичный 35 45 60 + 12-14 - 

Капрон стеклонаполненный 130 200 115 + 10-12 + 

Полипропилен 32 75 100 + 11 Низкая 
морозостойкость 

- 

Политетрафторэтилен 
(фторопласт - 4) 20 - - + 15 Очень низкая 

адгезия 
- 

Полиуретан (эластомерная 
нить) 55 - - + 

13,5 Разрушается при 
УФ-лучах и в 

хлорированной 
воде 

 

Полиэтилен ВД 14 12 12 + 22-55 Низкая адгезия - 
Полиэтилен НД 22-32 20-35 20-35 + 11-50 - 

 
Третьим значимым элемент системы гибких модульных покрытий 

является клей. Его выбор должен основываться на совместимости с 
соединяемыми материалами. Клеи, обеспечивающие эластичное склеивание, 
позволяют снизить или полностью устранить напряжения, вызванные 
различным расширением деталей в соединении, и предотвратить их деформацию 
за счет равномерного распределения нагрузок в заданных условиях склеивания 
и эксплуатации. По совокупным физико-механическим характеристикам, 
приведенным в различных источниках литературы [9, 10, 11, 12], наиболее 
предпочтительно применять клеи на основе термопластичных полимеров.  

Таким образом, при создании качественных, долговечных 
композиционных модульных материалов на гибкой основе наряду с 
эстетическими свойствами облицовочного слоя необходимо учитывать ряд 
физико – механических свойств, таких как совокупные показатели свойств 
температурного расширения и сжатия всех элементов системы «основа-клей-
модульный декоративный слой», интервалы температурных и уф- деструкций, 
разбухание и усадку при насыщении влагой и адгезионные свойства. 

 
Литература 

 
1. Раскатов В.М., Чуенков В.С., Бессонова Н.Ф., Вейс Д.А. 

Машиностроительные материалы. Краткий справочник. 3-е изд., перераб. и доп. 
— М.: Машиностроение, 1980г. — 511с. 

2. Буркин, С.П. Б91 Остаточные напряжения в металлопродукции: учебное 
пособие / С. П. Буркин, Г.В. Шимов, Е.А. Андрюкова. — Екатеринбург: Изд-во 
Урал. ун-та, 2015. — 248 с 



120 

3. ГОСТ 3916.1-2018 Фанера общего назначения с наружными слоями из 
шпона лиственных пород. Технические условия [Электронный ресурс] // Internet 
– Режим доступа: http://docs.cntd.ru/document/1200159718 

4. ГОСТ 99-2016 Шпон лущеный. Технические условия [Электронный 
ресурс] // Internet – Режим доступа: http://docs.cntd.ru/document/1200146380 

5. Вихров В.Е., Диагностические признаки древесины главнейших 
лесохозяйственных и лесопромышленных пород СССР — М.: АН СССР, 1959. 
—132 с.  

6. Физические величины: Справочник/А. П. Бабичев, Н. А. Бабушкина, А. 
М. Братковский и др.; Под. ред. И. С. Григорьева, Е. 3. Мейлихова. — M.; 
Энергоатомиздат, 1991. — 1232 с. — ISBN 5-283-04013-5 

7. Кацнельсон М. Ю., Балаев Г. А. Пластические массы: свойства и 
применение: справочник. — 3-е изд., перераб. — Л.: «Химия», 1978 — 384 с 

8. Справочник по электротехническим материалам. – 2-е изд./Под ред.  Ю. 
В. Корицкого, В. В. Пасынкова, Б. М. Тареева. Л.: Энергия, 1976 

9. Клеи и процессы склеивания. Режимы склеивания: методические 
указания к самостоятельному изучению темы «Клеи в производстве клееных 
материалов» дисциплины «Технология и оборудование клееных материалов» / 
Сост. О.Ф. Токарева, Н.В. Сачкова. – Томск : Изд-во Том. гос. архит.-строит. ун-
та, 2012. – 41 с. 

10. Фрейдин, А.С. Полимерные водные клеи / А.С. Фрейдин. – М.: Химия, 
1985. – 144 с. 

11. Синтетические смолы в деревообработке / Н.Г. Доронин [и др.]. – М.: 
Лесная промышленность, 1987. – 224 с. 

12. Мурзин, В.С. Клеи и процессы склеивания древесины / В.С. Мурзин. – 
Воронеж: ЛТИ, 1983. – 89 с. 

 
 

УДК 747.023 
 

М.О. Рябинина, А.Э. Дрюкова, М.В. Гой 
Москва, МИРЭА - Российский технологический университет 

 
«ЭКО-ФРЕНДЛИ» И ИХ СОДЕЙСТВИЕ В ПЕРЕРАБОТКЕ 

МАТЕРИАЛОВ 
 

M.O. Ryabinina, A.E. Dryukova, M.V. Goy 
Moscow, MIREA – Russian Technological University 

 
"ECO-FRENDLY" AND THEIR ASSISTANCE IN THE PROCESSING 

OF MATERIALS 
 

Аннотация: Вопрос «эко-френдли» и какое отношение это имеет к «ответственному» 
дизайну на примере деятельности крупных фирм, обладающих своим брендом и 
производством. 

 

http://thermalinfo.ru/spravochniki-skachat/katsnelson-balaev-plasticheskie-massy-svojstva-i-primenenie-spravochnik
http://thermalinfo.ru/spravochniki-skachat/katsnelson-balaev-plasticheskie-massy-svojstva-i-primenenie-spravochnik


 

121 
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Современный мир диктует свои правила в силу того, что главной 

проблемой современности является загрязнение окружающей среды. Многие 
международные организации, деятельность которых направлена на решение 
экологических проблем, не могут в полной мере обеспечить поддержание 
экологической обстановки и взять эту проблему в полной мере под свой 
контроль. Данный вопрос поднимают не только СМИ, но и кинокомпании, 
снимая документальные и художественные фильмы, в том числе в жанре 
фантастики. Ученые изучают данную глобальную проблему и бьют тревогу, но, 
к сожалению, большинство населения нашей планеты не воспринимают всерьез 
приближение экологической катастрофы. Тем не менее, все больше российских 
и зарубежных фирм стали задумываться о своей деятельности, и том, что 
остаётся после нее, каким образом это отразится на окружающем мире и 
экологии в целом. Именно поэтому большие компании «нащупывают» способы 
помочь природе или хотя бы уменьшить свое пагубное влияние на нее. 

Одним из решений проблемы экологии стало понятие «эко-френдли» (eco-
friendly), которое имеет дословный перевод «безопасный для экологии». Данный 
термин применим к тем товарам и услугам, которые наносят наименьший 
(минимальный) вред на экосистему и окружающую среду. 

Стоит разобраться, в том, что такое эко-френдли мышление и в чем его 
польза для общества. В США и Европе крупные фирмы, дома моды и прочие 
организации, обладающие своим брендом, стремятся приблизиться в своей 
деятельности к определению «эко-френдли». Следует обратить внимание, что 
«Eco-friendly» – это выгодное «предприятие». Крупные бренды как IKEA, H&M, 
Zara, Burberry, Reebok, Chanel, L’Oreal и другие, активно вкладывают средства и 
силы для сохранения окружающий среды. Есть прогнозы, что через 10 лет 
компании, в ассортименте которых нет продуктов с пометкой «Эко» будут мало 
востребованы. Поколение Миллениума (поколение «некст») испытают все то, 
чем пугают сегодня: масштабные катаклизмы и бесконтрольный разгул стихии, 
экологический кризис. И для них активность производителя в отношении 
снижения вреда, наносимого природе, является важнейшим элементом для 
возникновения доверия к бренду. 

В наше время нельзя в полной мере прекратить загрязнение окружающей 
среды, но есть способы минимизировать ущерб. К способам для минимизации 
ущерба относятся: 

1) поиск экологически безопасных или биоразлагаемых материалов; 
2) поиск вариантов безопасной утилизации отходов; 
3) использование отходов как вторичное сырье; 
4) производство новых продуктов из вторсырья; 
5) использование отходов с пользой для окружающей среды. 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A2%D1%8B%D1%81%D1%8F%D1%87%D0%B5%D0%BB%D0%B5%D1%82%D0%B8%D0%B5
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Известные бренды содействуют в переработке материалов в направлении 
«эко-френдли», тем самым помогая природе, и получая некоторую выгоду в 
отношении своей фирмы и дополнительной прибыли: 

1) IKEA изготавливает мебель из переработанного сырья. Использует 
переработанную древесину и пластик, полученный из пластмассовых бутылок. 
Материалы абсолютно безопасны, при этом не страдает ни дизайн, ни качество 
мебели. Служить такая кухня будет столько же, сколько и выполненная из 
обычной древесины. 

2) H&M выпустил линию одежды из пластиковых отходов береговой 
линии. Он был одним из первых крупных брендов, который запустил инициативу 
сбора ненужной одежды по всему миру. Компания не только занимается 
переработкой старых вещей в утеплитель, салфетки, ковровое покрытие, мягкие 
игрушки или стельки для обуви, но и создала несколько линий одежды, 
украшений и домашнего текстиля полностью из переработанных материалов. 

3) Uniqlo трансформирует одежду, которую считает непригодной в твердое 
топливо. На изготовление твердого топлива идет примерно 20 % всей одежды, 
которую сдали на утилизацию. Такое топливо используется в промышленных 
целях, например при производстве бумаги.  

4) Adidas создает кроссовки из мусора и рыболовных сетей, а также 
активно ведет кампанию по переработке непригодных вещей. Adidas снизили 
количество отходов в процессе производства практически на 50% за счет отказа 
от литников. Вторая идея заключается в том, что одежда и обувь больше не будут 
рассматриваться как отходы по истечении срока их службы, а станут источником 
ценных ресурсов для новых товаров. На одну пару кроссовок, в том числе на 
шнурки и стельки, в среднем уходит около 11 пластиковых бутылок.  

5) Nike создает футбольную форму из пластиковых бутылок для сборной 
Польши из 100% вторичного сырья. Nike недавно объявил о производстве новых 
кроссовок из материала Flyknit, полностью обволакивающего стопу. Благодаря 
точности технологии процесс производства должен приносить на 60% меньше 
отходов, чем традиционные методы кройки и шитья. 

6) Levi’s и Gap стали соучредителями инициативы Better Cotton Initiative 
(BCI), и в корне изменили процесс выращивания хлопка, за счет чего сэкономили 
как минимум 100 миллиардов литров воды. 

7) L’Occitane начали сотрудничать с фирмой, перерабатывающей пластик. 
8) Chanel приобрели долю в финском стартапе Sulapac, который 

занимается производством биоразлагаемого материала без микропластика. 
9) Starbucks выпустила многоразовые, полностью перерабатываемые 

стаканы. 
10) Apple перерабатывает более 70% отслуживших гаджетов и 

компьютеров. 
11) Burberry отказалась от ламинирования фирменных пакетов, это уже 

предотвратило производство почти 30 000 тонн пластика. Вешалки для бутиков 
теперь делают только из материала пригодного для вторичной переработки. 

12) Pangaia создала линию зимних курток из биоразлагаемых материалов 
на основе цветов, биополимеров и аэрогеля. 
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Таким образом, возрастает популярность и актуальность различных 
способов использования вторсырья в направлении «дизайн». В результате 
напрашивается вывод, что всеобщий подход брендов к «эко-френдли» обладает 
множеством различных преимуществ: он помогает сохранять экологию, 
экономить при производстве различных изделий, используя различные отходы, 
а также развивать творческую деятельность по всему миру. 

Подход к «эко-френдли» подразумевает некую общую социальную 
ответственность, потому что, учитывает интересы абсолютно всех социальных 
групп и направлен на минимизацию ущерба, наносимого экологии нашей 
планеты. Исходя из этого, «эко-френдли» можно с полной уверенностью отнести 
к направлению «ответственного» дизайна. «Ответственный дизайн» — это 
художественное проектирование, основанное на принципиально новом подходе 
к процессу мышления с учётом экологии и социальных явлений.  Ответственный 
дизайн несет в себе воспитательную функцию для всего общества и 
основывается не только на потребностях конкретного пользователя. Важнейшей 
чертой ответственного дизайна является то, что он ориентирован не только на 
удобство и эстетику проектируемого объекта, но и на сохранение окружающей 
среды, на повышение качества жизни человека в обществе. В систему 
ответственного дизайна входят борьба с загрязнением атмосферных и водных 
ресурсов, рациональное использование так называемых «экологических» 
материалов, снижение уровня стресса у людей в условиях современной жизни, 
повышение безопасности. В общем смысле, ответственный дизайн – это 
проектирование с учётом уменьшения факторов бытового, социального, 
экологического риска для человека, общества и природы. «Эко-френдли» также, 
в определенной степени, направлен на улучшение безопасности окружающий 
среды, ведь этот подход большое внимание уделяет повторному использованию, 
экологии природы, разумному потреблению, что несомненно помогает 
минимизировать вред, который наносится природе. 

Из этого можно сделать вывод, что любой крупный и уважающий себя 
бренд несет социальную ответственность перед обществом, таким образом, 
напрямую влияя на потребителя и его ответственное потребление, тем самым 
внося неоценимый вклад в развитие дизайна и экологии в целом. Стремление 
производителей к «эко-френдли» способствует к развитию промышленности, 
влечет за собой все больше и больше сподвижников, вовлекая общественность в 
сохранение окружающего мира. А направление «эко-френдли» можно с 
уверенностью считать частью «ответственного» дизайна, который влечет за 
собой инновационное развитие по переработке материалов и развитию дизайна 
в целом. 
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3D-визуализация или ре́ндеринг (англ. rendering — «визуализация») —

термин в компьютерной графике, характеризующий процесс получения 
двухмерного изображения из модели или каких-либо элементов данной модели 
с помощью соответствующей компьютерной программы.  

Область применения трехмерной визуализации достаточно обширна и 
охватывает киноиндустрию, рекламу, дизайн ювелирных украшений, 
промышленность, военное производство и многое другое [1]. Большое значение 
создание фотореалистичной визуализации играет в сфере разработки дизайна 
интерьера, где качество и эстетические свойства рекламного изображения во 
многом влияют на степень привлечения внимания потенциального потребителя. 

Для того, чтобы создать качественную, яркую и привлекательную 
визуализацию (рендер), дизайнеру-визуализатору необходимо настроить 
реалистичные текстуры и материалы, задать качественное освещение, а также 
учесть правильную постановку визуализируемого кадра и его композиционное 
решение.  

Обычно визуализатор интерьера не занимается моделированием самих 
объектов наполнения сцены, поскольку большинство моделей мебели, 
комнатных растений и декора можно найти в уже готовом виде в различных 
интернет-библиотеках. Данные готовые модели обычно уже содержат в себе 
необходимые материалы, которые, однако, чаще всего настроены некорректно и 
для получения качественного рендера их необходимо корректировать перед 
непосредственным процессом визуализации. 

Существует множество программ для компьютерного 3д-моделирования 
— 3ds Max, Maya, Blender, ZBrush, Cinema 4d и другие. В данной работе нами 
будут рассмотрены основные приемы получения фотореалистичного рендера на 
примере работы программы 3ds Max с дополнительным использованием 
специальной программы для рендеринга — Corona renderer. Помимо данной 
вспомогательной программы существуют также V-ray, Mental ray и многие 
другие рендер-программы, каждая из которых обладает набором уникальных 
особенностей, делающих применение программы более удобным (или 
неудобным) в зависимости от поставленной задачи. 

Когда все объекты в сцене расставлены в соответствии с идейным 
замыслом, а материалы и текстуры настроены достаточно реалистично, 
необходимо преступать к расстановке источников освещения и камер. Обычно, 
при создании простейшей интерьерной визуализации достаточно одного 
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источника света в виде солнечного диска («CoronaSun»), однако для создание 
более интересного и реалистичного освещения сцены необходимо использовать 
несколько источников освещения.  

Для того, чтобы создать источник освещения необходимо перейти во 
вкладку «Create — Light», и из появившегося в верху меню списка возможных 
вариантов выбрать «Corona». Теперь мы сможем установить в сцене один из 
предложенных источников света — «CoronaLight» или «CoronaSun». Объект 
«CoronaLight» в данном случае будет имитировать свет электрической 
лампочки, а «CoronaSun» позволит осветить сцену солнечным светом. Также 
важно заметить, что источник света «CoronaLight» может обладать несколькими 
формами, такими как прямоугольник, сфера, диск и цилиндр. Каждый из этих 
объектов («CoronaLight» и «CoronaSun») настраивается визуализатором в 
соответствии с замыслом заказчика. От правильно выставленного и 
настроенного источника света напрямую зависит качество финального рендера. 
Так, например на рисунке 1 источник света («CoronaSun») установлен слишком 
близко к окну, а также обладает некорректными свойствами, поэтому 
изображение получилось достаточно сильно засвеченным с множеством 
некрасивых, резких, выбеленных бликов. 

 

 
Рисунок 1 − Пример некачественного рендера. Автор: Бирюкова Ю.С. 

 
При работе над визуализацией невозможно обойтись без навыков создания 

и правильного размещения камеры в сцене. Для того, чтобы создать камеру в 
программе 3ds Max необходимо перейти во вкладку «Create — Cameras», и из 
выпавшего меню выбрать один из предложенных типов камеры: «TargetCamera» 
(камера, состоящая из двух независимо настраиваемых элементов: самой камеры 
и target (точки цели)) или «FreeCamera» (камера, состоящая из одного элемента, 
не имеющая точку цели). Камеру в сцене также возможно создать путем зажатия 
сочетания клавиш Ctrl + C, а также нажав на панели «Corona Official Toolbar» 
кнопку под названием «Create CoronaCam from active perspective view».  Камера 
также как и источники света нуждается в дополнительной настройке с учетом 
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перспективных искажений [2]. 
При постановке камеры важно соблюдать основные правила композиции 

кадра. Лучше всего сразу же обозначить для себя композиционный центр 
изображения, который, согласно идейному замыслу, должен привлекать к себе 
больше всего внимания. В авторской работе, показанной на рисунке 2, центром 
композиции является выведенный на передний план обеденный стол с 
многочисленными элементами декора на нем. Однако, выполняющий роль фона 
кухонный гарнитур, хоть и находится на заднем плане, совершенно не теряется, 
а отлично уравновешивает итоговую композицию кадра. 

 

 
Рисунок 2 − Пример композиционного решения рендера. Автор: 

Бирюкова Ю.С. 
 

Качественные интерьерные визуализации широко применяются при 
создании реламных катологов призводителей различной мебели, посуды, 
кухонных гарнитуров и многого другого. И хотя считается, что данная индустрия 
перенасыщена большим числом визуализаторов, предлагающих свои услуги 
различного качества за различную стоимость, настоящих профессионалов своего 
дела в сфере визуализации немного. Визуализация — сложнейший процесс, 
требующий огромного количества знаний и навыков, как эстетического, так и 
технического характера. 
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Ещё в древние времена первобытный человек обратил внимание на 

свойство металлов сохранять свою форму неизменной. Очевидно, что древний 
мастер был не только автором, но и исполнителем своей художественной идеи. 
Именно поэтому художественная обработка металла является одним из самых 
древних видов прикладного искусства, ведь можно смело утверждать, что она 
имеет тот же возраст, что и металлообработка. Несмотря на возраст данного вида 
искусства, оно до сих пор остается актуальным в наши дни.   

Из этого можно сделать вывод, что за такой долгий промежуток времени 
художественная обработка металла выработала ряд новых концепций, которые 
развиваются и по сей день. К ним можно отнести чеканку, скань, гравирование, 
эмалирование и художественное чернение (рисунок 1) и т. п. Данные виды 
художественной обработки в наши дни не только впитали опыт предыдущих 
мастеров своего дела, но и сохранили в себе эти традиции, умело совмещая с 
современными технологиями. На некоторых из них я хотела бы остановиться 
поподробнее.  

Чеканка как вид художественной обработки металла известна с глубокой 
древности, но при этом не потеряла свою актуальность в наши дни (рисунок 2). 
Свое название этот вид искусства приобрел благодаря инструменту, который 
называется «чекан» [1]. Это стальной стержень длиной 120-180 мм с разными 
видами форм и площадью рабочей поверхности. На сегодняшний день 
материалом для данного вида работ служит металлический лист разных толщин 
от 0,4 мм до 3 мм в зависимости от вида работ. Для чеканных работ лучше всего 
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подходят следующие металлы: медь и медные сплавы, латунь, бронза, 
нейзильбер, мельхиор, алюминий, сталь. Также дополнительно во время работ 
используют свинец, смолу, разные химические реактивы и кислоты, дерево. 
Самым главным в чеканке в контексте художественной обработки является 
нанесение рисунка на изделие [1]. Это можно сделать несколькими способами: 
через копирку, с помощью выдавливания или методом канфарения. Наносить 
контур также можно по-разному: на смоле; используя расходник, пурошник и 
фактурные чеканы; плоскорельефным способом. 

Предметы в технике скань являются декоративными изделиями из тонких 
скрученных металлических нитей, украшенных шариками-зернью (рисунок 3). 
Скань особенно популярна среди мастеров ювелирного дела. В это технике 
изготовляются браслеты, броши, ожерелья, кольца, заколки, серьги и даже 
пуговицы. 

 

 
Рисунок 1 – Металлический стакан, украшенный в технике 

художественное чернение 
 

 
Рисунок 2 – Изображение птицы, выполненное в технике чеканка 

 
Скань делится на несколько подвидов: плоская - ажурная скань, скань на 

металле, объемная скань, многоплановая скань, зернь, кованая скань,  
маталлопластика [2]. К используемым материалам относятся все драгоценные 
металлы, а также мельхиор, нейзилбер, медь, кадмий и цинк. К материалам, 
помогающим в работе, можно отнести азотную кислоту, серную кислоту, асбест, 
фиксирующую пасту. Технологические операции условно делятся на четыре 
этапа: плавка металла, прокатка, волочение, свивание [2]. Несмотря на 
промышленные революции, автоматизацию многих отраслей, удешевление 
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производства, можно с уверенностью сказать, что данный вид художественной 
обработки до сих пор пользуется популярность среди поклонников ювелирных 
изделий [2].  

 

 
Рисунок 3 – Кольцо, выполненное в технике скань 

 
Особенность гравирования заключается в вырезании специальными 

резцами-штихелями рисунка, нанесенного предварительно на материал 
(рисунок 4). Помимо специальных инструментов, рисунок может наноситься 
специальной бормашиной [3]. С ее помощью увеличивается производительность 
труда. Гравирование, как и многие другие виды художественных обработок, 
имеют разные направления, такие как гравирование под чернение, гравирование 
под глянец и обронное гравирование. Необходимо отметить, что у мастера по 
гравированию должна быть набита рука, так как технике инструментами нужно 
работать плавно и без остановок [3]. 

 
Рисунок 4 – Тарелка, выполненная в технике гравирование 

 
Все вышеизложенные технологий художественных обработок металлов, 

по моему мнению, являются интересными и способными к дальнейшему 
развитию в рамках наступившей четвертой промышленной революции. И 
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хотелось бы надеяться, что в недалеком будущем мы увидим новые приемы и 
подвиды данных техник, дабы любители изделий из металла могли любоваться 
новейшими произведениями искусства. 
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Керамика является одним из самых первых созданных человеком 

материалов, и активно используется в настоящее время. Одним из главных 
преимуществ керамики является экологичность. Проблема сохранения 
окружающей среды является актуальной и набирает популярность с каждым 
днем. В связи с этим важно искать безопасные для планеты аналоги материалам, 
разлагающимся тысячи лет.  
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Актуальность работы так же заключается в поиске новых способов 
использования керамики в сфере высокой моды. 

Цель исследования – разработать керамические элементы для 
использования в fashion- индустрии.  

В последнее десятилетие набирает популярность использование керамики 
или мотивов изделий из нее в сфере высокой моды. Большинство знаменитых 
модных домов используют в дизайне одежды и аксессуаров гжельскую и 
майоликовую роспись (рисунок 1). 

 

 
Рисунок 1 – Мотивы майоликовой росписи в коллекции Dolce&Gabbana 

2015 г. [1] 
  

Основоположником использования элементов из керамики в одежде и 
аксессуарах стал французский модный дом Maison Margiela, несколько раз 
представлявший в своих коллекциях изделия, декорированные керамическими 
пластинами (рисунок 2). 

 

 
Рисунок 2 – Элементы из керамики в коллекциях Maison Margiela [2] 

 
Основными задачами исследования являлись: подбор материала для 

исследования, изучение свойств материала, разработка формы элементов, выбор 
способа декорирования. 

В качестве керамического материала для исследования выбрана масса ПГ-
100. Выбранная масса представляет собой чистую молотую и вакуумированную 
пластичную глину. Рекомендуемый интервал обжига: 850 - 1050°С. Характерный 
цвет после обжига: кирпично-красный, терракотовый [3]. 

Благодаря использованию с древних времен, терракотовый цвет вызывает 
у человека прямые ассоциации с керамикой на подсознательном уровне. 
терракота позволяет показать естественную фактуру и цвет керамики.  
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Преимуществом терракоты является ее дешевизна.  В отличие от других 
керамических материалов, таких как фарфор и полуфарфор, терракота имеет 
более низкую температуру спекания, что так же снижает затраты при 
производстве изделий из этой массы. 

В ходе исследования, к керамическим деталям, использующимся в виде 
фурнитуры для fashion-индустрии, были сформулированы следующие 
требования: прочность на изгиб, ударная прочность, низкое водопоглощение и 
прочность крепления. 

Прототипом формы изделий послужили лепестки различных видов 
растений. Выбранные формы (рисунок 3) соответствуют всем требованиям и 
гармонично сочетающиеся между собой. Формование образцов - лепестков 
осуществлялось ручным способом. Пластичная масса помещалась на гибкую 
доску и прокатывалась скалкой через лист бумаги. Бумага использовалась для 
предотвращения налипания массы на скалку.  

Затем из раскатанного пласта при помощи металлических форм 
вырезались образцы. Они подсушивались и отделялись от доски. 

В качестве способа декорирования изделий была выбрана техника Bubble. 
Техника «bubble» представляет собой нанесение декора при помощи 

вспененного ангоба. Для этого в ангоб добавляется пенообразователь, например 
жидкое мыло, после чего в смесь через трубку подается воздух. Образуется пена, 
которая наносится на высушенные изделия. В результате получается рисунок 
пузырей (рисунок 3). Такая техника обусловлена возможностью добиться 
неповторяющегося декора и сделать элементы не похожими друг на друга. Его 
можно наносить на сырец, что позволяет снизить затраты на дополнительный 
обжиг. 

 

 
Рисунок 3 – Полученные декоративные керамические элементы 

 
В качестве способа крепления был выбран метод фиксации при помощи 

металлических колец. Отверстия для крепления пробиваются на стадии 
формования. 

Затем просушенные изделия подвергались обжигу при температуре 1100°С 
в камерной печи электросопротивления с карбидкреминиевыми нагревателями в 
течение 10 ч. Выдержка при максимальной температуре составляла 1 ч.  
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Для изучения технологических характеристик материала были проведены 
испытания на водопоглощение, открытую пористость и плотность, прочность на 
изгиб и при ударе, а также измерена величина воздушной и огневой усадки. 

Полная усадка образцов составила 13,1 %.  
Среднее значение открытой пористости составило 4,7 %, водопоглощения 

- 2,0 %. Средняя прочность на изгиб для керамических элементов составляет 4,7 
МПа. Прочность при ударе – 8,1 кгсм/см2. Полученные керамические элементы 
соответствовали всем эксплуатационным требованиям. 
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рассеивателем из спеченной стеклянной крошки. Показана зависимость рассеивающей 
способности панелей от размера фракции и температуры спекания. Установлен критерий 
оценки комфортного восприятия освещения, создаваемого светильником с рассеивателем из 
спеченной стеклянной крошки. 

 
Abstract: The rational distance between the light source and the diffuser made of sintered 

glass chips is investigated. The dependence of the scattering power of the panels on the size of the 
fraction and the sintering temperature is shown. A criterion for evaluating the comfortable perception 
of illumination created by a lamp with a diffuser made of sintered glass chips has been established. 
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Ключевые слова: светильник; рассеиватель; спекание; стеклянная крошка; фракция; 

фактура. 
 
Keywords: lamp; diffuser; sintering; glass chips; fraction; texture. 
 
Введение 
Светильники являются неотъемлемыми элементами интерьера. 

Большинство светильников имеют рассеиватели, которые выполняют из 
различных материалов, пропускающих свет. Чаще всего для рассеивателей 
применяют прозрачные и матовые материалы: ударопрочный полистирол, 
поликарбонат, акриловое и силикатное стекло. Последнее традиционно является 
наиболее популярным материалом. В изготовлении декоративных рассеивателей 
из стекла используют разные техники и технологии – классический витраж, 
витраж Тиффани, пленочный витраж, воздушно-абразивную обработку, 
травление, спекание и др.  

В последнее время все более востребованы многослойные светильники – 
потолочные, настенные, настольные, - которые содержат несколько панелей, 
создающих при прохождении светового потока трехмерное изображение. 
Использование торцевой подсветки панелей усиливает объемность изображения 
(рисунок 1). 

 
Рисунок 1 – Многослойный светильник, выполненный в технике спекания  

с торцевой подсветкой [1] 
 
Полноцветный рисунок создают спеканием, живописью, печатью, 

полимерными пленками, а бесцветный, основанный на нюансах 
разнорельефности фактур, - воздушно-абразивной обработкой и травлением.  

Спеканием получают [2-4] разнофактурные изображения, применяют 
различные цвета используя элементы разных размеров, в том числе стеклянную 
крошку [5, 6]. Спеченные из стеклянной крошки панели позволяют создавать 
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фактуры различной рельефности, варьируя размер крошки и температуру 
спекания; оформлять многослойные полихромные текстуры из цветной крошки; 
добиваться различной рассеивающей способности панелей изменяя толщину 
слоя, размер фракции и температуру спекания; повысить коэффициент 
использования материалов применяя в производстве крошки отходы стекла. 

Комфортное восприятие освещения, создаваемого светильниками с 
точечными источниками света (светодиодами), достигается, когда несколько 
точек сливаются в световое пятно (рисунок 2). Условия, обеспечивающие такое 
восприятие заранее не известны, но необходимы для проектирования 
светильника. Они определяются, в первую очередь, расстоянием L между 
источником света и панелью, ее структурой и рельефностью поверхности. Для 
выявления условий комфортного восприятия проведено исследование. 

 

 
а)    б) 

Рисунок 2 – Схема влияния на визуальное восприятие расстояния L 
между рассеивателем и источником света: а) через панель видны отдельные 
светодиоды при малом значении расстояния, б) через панель видно световое 
пятно при удалении панели от источника света на расстояние комфортного 

восприятия 
 
Материалы и методы 
Исследование выполнено на образцах из спеченной стеклянной крошки. 

Спекание осуществляли в печи чемоданного типа модели DF-10-072 (Россия) 
для спекания и моллирования. Крошку перед спеканием насыпали на 
стеклянную подложку толщиной 3 мм., покрытую тонким слоем клея ПВА [7]. 
При спекании клей выгорал не оставляя следов. Использовали крошку шести 
диапазонов размеров (таблица). Сортировку выполняли фракционными ситами с 
размерами ячеек 0,25; 0,5; 1,0; 2,0; 3,2 и 4,0 мм. Размеры образцов в плане 
составляли 100×100 мм. Цвет крошки и подложки выбрали прозрачный, как 
пропускающий больше света в сравнении с цветным стеклом. Спеканием в 
зависимости от температуры можно получать фактуру с разной высотой 
неровностей, от ровной гладкой до рельефной [8, 9]. Для большего рассеивания 
использована рельефная фактура. Степень рельефности оценивали стандартным 
параметром шероховатости Rz [10], который определяли с помощью 
профилометра Taylor Hobson Form Talysurf (Великобритания). 

Режим спекания задавался программным обеспечением печи в следующей 
последовательности: нагрев со скоростью 3 град/мин до максимальной 
температуры Tmax ; выдержка при Tmax в течение 10 мин; быстрое охлаждение до 
верхней температуры отжига 570 ˚С; выдержка в течение 10 мин; охлаждение со 
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скоростью 2 град/мин до нижней температуры отжига 450 ˚С; охлаждение с 
печью до комнатной температуры. Для изучения влияния рельефности фактуры 
на рассеивающую способность панелей и, следовательно, на расстояние L 
комфортного восприятия панелей в светильнике использовали три значения Tmax 
– 700, 720 и 740˚С, обычно используемых в технологии спекания стекла. 
Выбранный диапазон температур обеспечивает визуально и инструментально 
ощутимую разницу степени рельефности фактуры (рисунок 3). 

 

 
а) б) 

Рисунок 3 – Фактура спеченной стеклянной крошки одной фракции (2,0-
3,2мм.) и одинаковой массы крошки (20г), при разных температурах Tmax: а) 

Tmax=740°С, Rz=0,56 мм, б) Tmax =700°С, Rz=1,75 мм 
 
Для измерения расстояния L разработано устройство (рисунок 4). 

Устройство содержит точечный осветительный элемент 1 с четырьмя 
светодиодами мощностью 4 Вт, установленный на основании 2 с нанесенной 
шкалой 3. По направляющим основания 2 перемещается кожух 4, несущий рамку 
5 со стеклянной панелью 6. Для передвижения кожуха предусмотрены ручки 7. 
Кожух закрывается крышкой 8. 

 

 
Рисунок 4 – Схема устройства со снятой крышкой: 

1 – источник света, 2 – основание, 3 – шкала значений 𝐿𝐿, 4 – подвижный 
кожух, 5 – рамка для установки стеклянных панелей, 6 – стеклянная панель, 7 – 
ручки для перемещения кожуха, 8 – крышка; габаритные размеры 320×120×150 

мм 
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Исследование выполнено методом экспертных оценок. 
Устройство устанавливали на стол на уровне глаз эксперта на расстоянии 

до панелей равном 25 см. Эксперт перемещал рамку до положения, при котором 
отдельные светодиодные точки сливались в размытое световое пятно. По шкале 
3 отмечали искомое расстояние L. 

 
Результаты и обсуждение 
В таблице и на рисунке 5 приведена характеристика рельефности 

спеченных образцов. 
 

Таблица – Параметр Rz, мм 
Номер 
серии 

образцов 

Tmax, 
˚С 

Размер фракции 𝑎𝑎, мм  

0,25-0,5 0,5-1,0 1,0-2,0 2,0-3,2 3,2-4,0 >4,0 

1 700 0,30 0,40 1,10 1,75 2,70 3,18 
2 720 0,13 0,21 0,84 1,31 1,66 2,27 
3 740 0,12 0,19 0,46 0,56 1,15 2,14 

 

 
Рисунок 5 – Зависимость рельефности образцов (параметра Rz) от 

размера фракции при разных температурах спекания 
 
Из графиков следует, что в исследованном диапазоне температур спекания 

(700-740 ˚С) зависимость параметра Rz от размера фракции можно считать 
пропорциональной. Характер изменения Rz крошки одной и той же фракции от 
температуры спекания определяется изменением вязкости стекла при нагреве. 
Последняя имеет сложный вид [11]. В нашем случае можно приближенно 
считать, что параметр Rz обратно пропорционален температуре спекания Tmax. 

Влияние размера фракции спеченной стеклянной крошки на расстояние L 
для образцов, полученных при разных температурах спекания, приведено на 
рисунке 6-8. Из графиков следует, что независимо от температуры спекания с 
увеличением размера фракции расстояние L сначала интенсивно уменьшается, 
затем стабилизируется примерно на одном уровне, своем для каждой 

740˚
С 

720˚
С 

700˚
С 
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температуры спекания. Исключение наблюдается на образцах крупной фракции, 
спеченных при температуре 700˚С, для которых с увеличением размера фракции 
свыше 3,2 мм расстояние L увеличивается. Отмеченное связано с недостаточным 
оплавлением крошки крупной фракции при температуре 700˚С, ведущего к 
возникновению на фоне размытого светового пятна панели яркой точки 
отражения света гранью одной из спекаемых крошек. Точка исчезает при 
увеличении расстояния L.  

Установленные зависимости дают возможность дизайнеру обосновать 
выбор рационального размещения рассеивателя в светильнике и рельефности 
фактуры, а производителю технологически обеспечить требуемую рельефность, 
варьируя размер фракции крошки и температуру спекания. 

Наименьшее расстояние между источником и рассеивателем и, 
следовательно, наименьшие габариты светильника достигаются при 
использовании крошки средних размеров (от 1,0 до 3,2 мм), спеченной при 
температуре 700˚С.  

 

 
Рисунок 6 – Зависимости расстояния L комфортного размещения панели 

от размера фракции стеклянной крошки при температурах спекания 700˚С  
 

 
Рисунок 7 – Зависимости расстояния L комфортного размещения панели 

от размера фракции стеклянной крошки при температурах спекания 720˚С  
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Рисунок 8 – Зависимости расстояния L комфортного размещения панели 

от размера фракции стеклянной крошки при температурах спекания 740˚С 
 
Выводы 
Применение спеченной стеклянной крошки в производстве рассеивателей 

светильников позволяет достигать различной их рассеивающей способности, 
варьируя размер и толщину слоя крошки, и температуру спекания, а также 
создавать многослойные полихромные текстуры из цветной крошки и экономить 
материал за счет использования отходов. 

Комфортное восприятие освещения, создаваемого светильником, 
достигается, когда световые точки источника трансформируются в световое 
пятно. Расстояние между источником света и рассеивателем, обеспечивающее 
комфортное восприятие освещения, зависит от рельефности фактуры, а 
рельефность, в свою очередь, от размера фракции и температуры спекания. С 
увеличением размера фракции расстояние комфортного восприятия сначала 
интенсивно уменьшается, затем стабилизируется примерно на одном уровне, 
своем для каждой температуры спекания.  

Установленные зависимости дают возможность дизайнеру обосновать 
выбор рационального размещения рассеивателя в светильнике, а производителю 
технологически обеспечить требуемую рельефность фактуры варьируя размер 
фракции крошки и температуру спекания. 

Наименьшее расстояние между источником света и рассеивателем, 
обеспечивающее комфортное восприятие, и, следовательно, наименьшие 
габариты светильника достигаются при использовании крошки средних 
размеров (от 1,0 до 3,2 мм), спеченной при температуре 700˚С. С увеличением 
температуры спекания до 740˚С значения наименьшего расстояния имеют место 
при использовании более крупной крошки (свыше 2,0 - 3,2 мм). 
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Аннотация: Представлены результаты по разработке технологических приемов 
изготовления промодели, литейной формы для ажурного литья тонкостенной отливки на 
примере изготовления декоративной накладки на флакон для духов «Чертополох». 

 
Abstract: The results of the development of technological methods for the manufacture of a 

promodel, a casting mold for openwork casting of a thin-walled casting are presented on the example 
of making a decorative cover for a bottle for perfume "Thistle". 

 
Ключевые слова: ажурное литье; литье по выплавляемым моделям; промодель; 

изготовление формы. 
 
Keywords: openwork casting; investment casting; promo model; making a form. 
 
Использование металлического декора на изделиях из стекла связано с 

определенными технологическими трудностями, как при изготовлении самих 
накладок, так и в их креплении.  

В данной работе стояла задача выполнить ажурную накладку на флакон 
методом литья по выплавляемым моделям в соответствии с авторским дизайн-
проектом (рисунок 1), разработанным А.С. Катрич под руководством 
С.Н. Траутвейн. 

 
Рисунок 1 – Морфологическая разработка конструкции и  

художественного образа изделия «Флакон для духов «Чертополох» 
 

Флакон для духов «Чертополох» состоит из трех частей: непосредственно 
самого флакона (стекло), металлических крышки и декоративной накладки. 



 

143 

Высота флакона составляет 155 мм, он имеет сечение овала с размерами 
основания 33х50 мм. Толщина элементов накладки не превышает 5 мм. 

Для реализации процесса литья по выплавляемым моделям необходимо, в 
первую очередь, изготовить мастер-модель накладки. Далее по мастер-модели 
изготавливается форма для тиражирования моделей [1, 2]. 

В качестве материала для моделирования был выбран фиолетовый 
модельный состав марки Ferris фиолетового цвета, обладающий хорошей 
гибкостью и превосходными технологическими свойствами для ручной резьбы 
[3].  

Так как модельный состав обладает плохой адгезией к стеклу [4], 
использовать флакон для моделирования накладки в воске нельзя. В связи с этим 
изготавливали модель флакона из гипса.  

Для заливки гипса изготавливали эластичную форму, используя в качестве 
промодели флакон. В качестве материала формы использовали компаунд 
Пентэласт – 710. Литьевые формы из данного материала могут 
эксплуатироваться длительное время при температурах выше +200°С [5]. 
Процесс включал следующие операции: 

• Изготовление опалубки  
Флакон был размещен на стеклянной подмодельной плите, вокруг 

установлена опалубка из жестяных пластинок. Место стыковки подмодельной 
плиты и пластинок пролеплено пластилином для избежания утечки 
формовочного материала. Из пластилина выполнялась плоскость разъема формы 
с замками. 

• Формовка 
Компаунд. «Пентэласт - 710», смешанный с катализатором «Пента -18П» 

(в отношении 1:25) в течение 2-3 минут, заливали в опалубку. Последовательно 
изготавливали две полуформы.  

• Создание гипсовой рубашки 
Для создания рубашки изготавливали опалубку вокруг эластичной формы. 

Затворяли гипс в стандартном соотношении (0,5 кг гипсового вяжущего на 200 г 
воды) и заливали поверх компаунда до края опалубки, последовательно 
изготавливая две половины. После кристаллизации гипса форму снимали с 
подмодельной плиты и вынимали флакон. 

• Изготовление модели флакона  
В собранную форму заливали гипсовый раствор. После кристаллизации 

гипса модель флакона извлекали из формы. После просушки модель флакона 
покрывали тремя слоями лака НЦ-218 для лучшей адгезии с восковым составом.  

Следующим этапом было моделирование накладки. 
Процесс моделирования накладки в восковом составе: 
• Эскиз переносили на поверхность флакона. 
• Набиралась основная масса накладки: листья, бутоны, стебли 

(рисунок 2). 
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Рисунок 2 – Основная масса модели накладки 

 
• Прорабатывалась форма и мелкие детали на заготовке при помощи 

специального ножа, паяльника и стеков по воску (рисунок 3). В процессе 
пластического моделирования проводилась сверка с пластикой выбранного в 
качестве прототипа растения. 

 

 
Рисунок 3 – Проработка мелких элементов 

 
• По окончанию моделирования накладки выполняли окончательную 

обработку модели: зачищали царапины, удаляли стружку и лишнюю модельную 
массу. 

• Для обеспечения проливаемости литейной формы были выполнены 
технологические перемычки от крупных элементов к мелким (рисунок 4). С 
учетом технологических особенностей ажурного литья все элементы будущего 
рельефа соединены в монолитную ажурную решетку. 

 

 
Рисунок 4 – Модель с технологическими перемычками 
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Полученную модель накладки использовали для изготовления эластичной 
литейной формы. Форма неразъемная, открывается только с одной стороны. 
Внутренняя поверхность этой формы является отпечатком наружной 
поверхности накладки. Внутреннюю поверхность накладки формирует 
стержень. В качестве стержня использовали эластичную форму для изготовления 
модели флакона. 

Технология изготовления эластичной формы аналогична описанной выше. 
Форму изготавливали из компаунда марки Пентэласт -710.  

При подготовке модели к формовке (рисунок 5) она была размещена на 
жестяной пластинке. Под моделью создан пьедестал усеченной конусной формы, 
который после формовки образует полость, выполняющую роль литниковой 
воронки для заполнения формы расплавом. На торце модели была установлена 
опалубка из пластилина с «замком» для формирования плоскости разъема 
формы. Плоскость разъема на данном изделии не проходила через элементы 
композиции (была выполнена по литникам), что обеспечило минимальную 
протяженность литейных швов по поверхности отливки и, соответственно, 
заливов. 

 
Рисунок 5 – Подготовка модели к формовке 

 
На подготовленную модель последовательно наносили слои компаунда: 

первый слой толщиной 1-2 мм, после полимеризации первого слоя были 
нанесены еще 2-3 слоя толщиной не менее 10мм. Чтобы минимизировать 
воздушные включения, состав наносили кистью. Наружные слои армировали 
бинтом. Когда толщина формы достигла пяти сантиметров, опалубка была 
аккуратно удалена, форма раскрыта в месте разъема и из формы удалена модель.  

Далее производилась сборка формы (рисунок 6). 
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Рисунок 6 – Эскиз формы в сборе:  

1 – стержень; 2 – форма; 3 – опока; 4 – наполнительный материал 
(кварцевый песок) 

 
• Подготовка формы. Для предохранения рабочей поверхности формы и 

стержня от налипания и эрозионного воздействия расплава, уменьшения трения 
при извлечении и облегчения извлечения отливки формообразующие 
поверхности были покрыты порошком графита.  

• Сборка формы. Стыковка стержня с формой предусмотрена в ходе 
моделирования оснастки. В месте разъема внешней формы предусмотрен замок, 
однако, для надежности после сборки пресс-форму стягивали металлическим 
жгутом. После сборки эластичная форма была установлена в металлическую 
опоку по центру. 

• Засыпка песка. Стабильность теплового режима формы, необходимая для 
получения качественной отливки, обеспечивалась заполнением опоки и 
внутренней полости стержня горячим песком. Песок был нагрет и просушен в 
сушильном шкафу, разогретом до температуры в 100 °С, в течение 30 минут. 
Засыпку песка проводили с максимальной осторожностью и быстро, чтобы песок 
не успел остыть и не попал в полость для заливки металла. 

• Заливка формы производилась сразу после засыпки песка. После 
затвердевания отливки форма была извлечена из металлической опоки, 
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эластичная форма была раскрыта, и готовая отливка вытолкнута из нее. 
Стержень был извлечен после того, как отливка остыла (рисунок 7). 

 

                     
            а    б 

Рисунок 7 – Отливка накладки:  
а – отливка в эластичной форме; б – отливка без литников 
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Спортивную стрельбу из пистолета ведут одной рукой, в отличие от 

винтовки, которая удерживается двумя руками, а также дополнительно 
упирается в плече, поэтому крайне важна форма, размер и материал рукоятки. 
Для обеспечения удобства удержания пистолета и повышения результативности 
стрельбы необходимо применение эргономичной рукоятки. Ранее была 
разработана эргономичная рукоятка доступная в шести типоразмерах, на 
примере пневматического пистолета МР-46М [1,2]. Помимо данной модели в 
России широко применяются и другие модели спортивных пистолетов: МР-657, 
МР-657К, МР-657РСР, МР-672, Иж-35. Они отличаются техническими 
характеристиками, источником энергии, дизайном, конструкцией и в том числе 
рамой – местом крепления рукоятки к пистолету, которая в некоторых моделях 
содержит в себе магазин или баллон со сжатым газом. Однако модели 
отечественных пистолетов эргономичными рукоятками не оснащены. Выполним 
обзор вышеперечисленных моделей отечественных спортивных пистолетов 
анализ возможности адаптации разработанной эргономичной рукоятки к 
пистолетам. 

Сначала рассмотрим рамку спортивного пневматического пистолета 
компрессионного типа МР-46М – наиболее популярного образца среди 
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российских спортсменов и обладающего высокими техническими 
характеристиками [3]. Конструкция рамки очень простая, надежная и удобная в 
применении, представляет собой небольшую металлическую скобу с двумя 
отверстиями для крепления рукоятки как показано на рисунке 1а. Разработанная 
эргономичная рукоятка, изображенная на рисунке 1б, в. с левой стороны через 
прижимную пластину крепится к рамке пистолета на два винта. 

 

  
а)                                                    б)                                      в) 

Рисунок 1 – Модернизированная ортопедическая рукоятка в сборе с пистолетом 
МР-46М: а) вид на левую щечку до сборки; б) вид слева; в) вид справа. 

 
Спортивный пневмобаллонный пневматический пистолет МР-672 

(рисунок 2) имеет много сходств с МР-46М, поскольку разработан на его основе. 
Отличается дизайном и источником энергии, обеспечивая большее удобство при 
стрельбе, чем с применением компрессионного типа. Рамка пистолета идентична 
с МР-46М, имеется лишь дополнительный рычаг в области верхней части 
рукоятки с правой стороны. Адаптация эргономичной рукоятки возможна с 
добавлением выреза под рычаг. 

 

 
Рисунок 2 – Спортивный пневмобаллонный пневматический пистолет МР-672 
 

В модельном ряду Ижевского механического завода имеется спортивный 
пневматический пистолет МР-657 в трех модификациях. Спортивный 
однозарядный газобаллонный пневматический пистолет МР-657. Спортивный 
многозарядный газобаллонный пневматический пистолет МР-657К с магазином 
барабанного типа на 8 пуль. И спортивный пневмобаллонный пневматический 
пистолет с предварительной накачкой МР-657РСР отличающийся от 
предыдущих источником энергии. Пистолеты изображены на рисунке 3. Данные 
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варианты предназначены для начального обучения стрельбе и развлекательной 
стрельбы. Модели сочетают в себе современный дизайн, высокие технические 
характеристики и удобство использования. Модификации МР-657 по своим 
конструктивным и габаритным характеристикам удовлетворяет требованиям 
правил соревнований по стрельбе в классе «Стандартный пневматический 
пистолет» [4]. Некоторые внешние детали корпуса и рукоятка выполнены из 
пластмассы, что уменьшает массу и удешевляет стоимость изделия. Выбор 
такого материала является преимуществом для развлекательной стрельбы. 
Спортсмены же применяют рукоятки из массива, во время стрельбы из-за 
высокого напряжения рука, удерживающая пистолет начинает потеть, а 
деревянная рукоятка будет впитывать некоторое количество влаги [5].  

 
 

а)  

б)  

в)  
 

Рисунок 3 – а) Спортивный однозарядный газобаллонный 
пневматический пистолет МР-657; б) Спортивный многозарядный 
газобаллонный пневматический пистолет МР-657К; в) Спортивный 

пневмобаллонный пневматический пистолет с предварительной накачкой МР-
657РСР 
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Представленные модели выполнены на базе одной рамки. И достаточно 
будет адаптировать эргономичную рукоятку к одному образцу. Рамка пистолета 
значительно отличается от МР-46М и представляет собой каркас с местом в 
центре для газового баллончика, для моделей МР-457 и МР-457К, как показано 
на рисунке 4а, б. Баллончик фиксируется поджимным винтом с барашком снизу. 
У модели МР-457РСР в этом месте проходит трубка для подачи сжатого воздуха, 
как изображено на рисунке 4в. 

 

  
а)                                                           б) 

 
в) 

Рисунок 4 – а) МР-657 со снятым газовым баллончиком; б) рамка МР-657,  
в) рама МР-457РСР в разобранном виде 

 
 
Рукоятка состоит из двух половинок, которые крепятся между собой на два 

винта. Во всех трех вариантах отсутствует упор для кисти – так называемый 
грибок, обеспечивающий удобство удержания. А рукоятка спортивного 
многозарядного газобаллонного пневматического пистолета МР-657К имеет 
симметричную форму, позволяя использовать ее одновременно правше и левше, 
что актуально для развлекательной стрельбы. Однако является недостатком для 
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спортивной стрельбы, где стрелки как правило, наоборот пытаются выполнить 
рукоятку с учетом анатомических особенностей кисти. 

Таким образом для адаптации эргономичной рукоятки к трем моделям 
пистолета МР-457 необходимо выполнить следующее. Первое ввиду того что 
рамка пистолета выходит на лицевую сторону и контактирует с кистью, 
потребуется скорректировать форму передней поверхности эргономиной 
рукоятки с учетом конфигурации рамки МР-657. Второе – выполнить 
соответствующую выемку под рамку и баллончик во внутренней части рукоятки. 
Возможность установки упорного грибка присутствует. 

Еще одним распространенным пистолетом среди спортсменов является 
старая модель малокалиберного пистолета Иж-35 (рисунок 5), но до сих пор 
актуальная, ввиду своих характеристик. Иж-35 применяется для соревнований в 
классе «стандартный пистолет».  

 

  
а)                                                   б) 

Рисунок 5 – а) Малокалиберный спортивный пистолет Иж-35; б) рамка Иж-35 
 
Рамка пистолета представляет собой металлический корпус для 

последующей установки в него магазина. Возможность адаптации эргономичной 
рукоятки присутствует, кроме малых типоразмеров «XS» и «S», ввиду больших 
габаритных размеров рамки. Для адаптации необходимо лишь выполнить 
соответствующую внутреннюю выемку, внешнюю форму рукоятки изменять не 
нужно. 
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Аннотация: В статье рассматривается художественная традиция росписи фарфоровых 

изделий Ленинградского Фарфорового Завода как продукт когнитивной репрезентации 
образов города военного времени, который был использован в формировании доминантного 
модуля интерьера, представленного фарфоровым чайным набором. 

 
Abstract: The article examines the artistic tradition of painting porcelain products of the 

Leningrad Porcelain Factory as a product of the cognitive representation of images of the wartime 
city, which was used in the formation of the dominant interior module, represented by a porcelain tea 
set. 
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В создании объектов дизайна большую роль играет вложенный создателем 

смысл. Он может быть обусловлен культурным кодом, видением художника, его 
отношением к определенному вопросу.  

В данной статье речь пойдет о разработке дизайна фарфорового чайного 
набора, что является продуктом когнитивной репрезентации образов блокадного 
Ленинграда. 

http://www.tesro.de/?MSID=212&TSID=ra2oavepgi228hikm739tin9h4
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Одним из наиболее знакомых и распространенных примеров переработки 
образов блокадного Ленинграда можно назвать “визитную карточку” 
Императорского Фарфорового Завода - узор “кобальтовая сетка”.  
 

 
Рисунок 1 – Фотография Анны 

Адамовны Яцкевич 

 
Рисунок 2 – Узор «кобальтовая 

сетка» 
 

Узор был разработан молодой художницей Анной Яцкевич (рисунок 1, 2), 
истинная история создания которого остается неизвестной, но многие историки 
утверждают, что мотив был навеян художнице видами блокадного города. 
Пересечения прямых могут быть интерпретацией повсеместно заклеенных окон 
(рисунок 3), в попытках защитить стекло от взрывных волн разрывающихся 
снарядов. По другой версии, сетка символизирует противотанковые заграждения 
(рисунок 4), а золотые «мушки» — это лучи зимнего солнца, что отражаются на 
снегу. 

 

 
Рисунок 3 – Окна  

Блокадного Ленинграда 

 
Рисунок 4 – Противотанковые 

заграждения 
 

В разработке художественного образа фарфоровых изделий, было решено 
также опираться на многие явления военного времени блокадного Ленинграда, 
одним из которых является постоянный обстрел города артиллерийскими 
снарядами. Первый сигнал «Воздушная тревога» прозвучал в городе 23 июня 
1941 г. в 1 час 45 минут. С той поры было подано 649 сигналов воздушной 
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тревоги и 3087 сигналов об артиллерийском обстреле. На город было обрушено 
100 тыс. авиабомб и 150 тыс. снарядов. 

В качестве предупреждения нападений и своевременном уведомлении 
населения, устанавливались следующие устройства: звукоулавливатели и 
прожектора-искатели, которые послужили вдохновением к созданию 
фарфорового набора из чашек, вазы и молочника.  

Еще одним ассоциативным воплощением стало стилизованное 
изображение лучей прожекторов, а также траекторий полета военных боевых 
самолетов в декоре блюдца разрабатываемого набора.  

При разработке узора для декорирования молочника были изучены 
воспоминания жителей блокадного города. Они вспоминают, что в начале войны 
в целях оповещения граждан на улицах многих советских городов были 
установлены громкоговорители, по которым в случае тревоги транслировался 
вой сирен. 

 

 
Рисунок 5 – Звукоулавливатель и прожектор-искатель 

 
В Ленинграде эту роль выполнял звук метронома - для того, чтобы лишний 

раз не травмировать и без того обессилевший граждан. Быстрые щелчки 
метронома означали, что людям нужно как можно скорее пройти в убежище, а 
медленные сообщали, что опасность миновала. 

Ритм метронома был представлен в виде стилизации знаменитой 
кобальтовой сетки, измененный в соответствии с волновой диаграммой, 
представленного на рисунке. 

 

Рисунок 6 – Волновая диаграмма 
ритма метронома 

 
Рисунок 7 – Стилизация 

диаграммы ритма метронома и 
“кобальтовой сетки” 
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Для наглядного сопоставления «предмет – рабочий эскиз» была составлена 

таблица образов, где видно, как происходило ассоциативное когнитивное 
преобразование формы и декора изделий. Ритмичный узор «метроном» был 
размещен на стенках молочника, выполненного по форме звукоулавливателя, 
чашка символизирует прожектор, лучи которого украшают поверхность вазы. 

 
Таблица 1 – Ассоциативное сопоставление 

Предмет / явление Эскиз  Визуализация 

 
Прожектор 

 
Кружка  

 
Звукоулавливатель 

 
Молочник  

 
Световые лучи  

       Блюдце      Ваза  

 
Для изготовления данного набора может быть применена технология 

шликерного литья в гипсовые формы, что также широко применяется на заводах, 
в том числе и ЛФЗ. Декор предлагается наносить методом деколирования, что 
обосновано отсутствием строгого ритма рисунка на вазе и блюдцах, а чашки и 
молочник могут быть расписаны традиционно мастером вручную.  
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Рисунок 8 – Чайный сервиз «Блокадное небо Ленинграда» 
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Аннотация: Статья посвящена изучению возможности использования натуральных и 
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художественных объектов, соответствующих принципам антропологического дизайна 

 
Abstract: The article is dedicated to researching the possibility of using natural and 

anthropogenic textures of Saint Petersburg and Leningrad region in order to create an artistic object 
in relevance with principals of anthropological design. 
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Петр Великий одна из наиболее значимых фигур в истории России, 

действительно, последствия политических решений этого монарха мы можем 
наблюдать до сих пор. С фигурой Петра 1 связано наиболее активное освоение и 
преобразование природных условий Северо-западного региона, действительно, 
основание и постройка Санкт-Петербурга, и перенесение столицы в этот город 
являлось беспрецедентным проектом Европы того времени.  

В настоящей статье рассмотрена возможность создания уникальных 
предметов антропологического дизайна с использованием натуральных и 
антропогенных текстур Санкт-Петербурга и Ленинградской области, дана общая 
характеристика принципов антропологического дизайна, определен порядок 
проектирвания и сделан вывод о целесообразности создания подобных изделий. 
Актуальность проекта состоит в его соответствии общей тенденции дизайна 
настоящего времени к ориентировке на целевую аудиторию, с точки зрения ее 
коллективного опыта. 

Геополитическая деятельность Петра Великого как важнейший фактор 
преобразования природы Балтийского региона России. Природа и геология 
Балтийского региона России крайне разнообразны, а относительно мягкий 
морской климат создают условия пригодные для основных видов ведения 
хозяйства. Санкт-Петербург и Ленинградская область находятся на территории 
Восточно-Европейской равнины. 

Санкт-Петербург целиком располагается на Приневской низменности, 
которая была дном, находившегося на этой территории древнего моря. 
Значительная часть Ленинградской области располагается на Карельском 
перешейке, который занимает часть Балтийского кристаллического щита по 
большей части, сложенного кристаллическими сланцами, диабазами и гранитом. 
Значительный слой осадочных пород, выход кристаллического фундамента и 
крайне развитая гидрография местности создают уникальное разнообразие 
натуральных условий северо-запада России.  

Преобразование первозданной природы Побережья Балтийского моря 
началось задолго до начала русской государственности. Началом 
антропогенного преобразования этой местности можно считать момент, когда 
первые люди начали осваивать освободившуюся от ледника территорию в эпоху 
верхнего палеолита 12 тысяч лет назад. Славянские племена, занимавшиеся 
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подсечно-огневым земледелием и скотоводством известны на этой территории с 
VIII - IX века, в состав Древнерусского государства эти территории вошли в 
середине IX века. 

Геополитическая деятельность Петра Великого в конце XVII – начале 
XVIII веков имела несколько основных направлений, и целью Северной война 
со Швецией был захват Ингерманландии, территории, ограниченной Финским 
заливом на западе и Ладожским озером на востоке. Эта территория исторически 
имела исключительное экономическое и политическое значение для русского 
государства. В результате успешной военной кампании против Швеции 
Ингерманландия была успешно захвачена, и в 1703 году в устье Невы по указу 
Петра 1 была заложена крепость Санкт-Петербург. Момент основания Санкт-
Петербурга ознаменовал начало наиболее активного преобразования 
натуральных условий на занимаемых им территориях. Вырубался лес, 
прокладывались дороги, насыпались острова и прокапывались каналы, все это 
создало уникальную совокупность антропогенных текстур, характеризующих 
условия жизни города и его жителей [6]. 

Создание предметов декоративно-прикладного искусства на основе 
природных и созданных человеком мотивов существует в стилево-образном 
аппарате художников несколько тысяч лет и по сути является примером 
антропологического дизайна.  

Антропологический дизайн как часть предметной культуры в современном 
мире находится в состоянии постоянного развития главным образом из-за 
общечеловеческого курса последнего времени на гуманизацию условий 
обитания человека. 

Предмет антропологии в дизайне имеет несколько различных проявлений. 
Процесс формирования этой относительно молодой сферы осложнен тем, что 
при общем направлении современной промышленности на гуманизацию 
производства, специалисты антропологи продолжают считать дизайн не более 
чем составной частью материальной культуры, а дизайнеры склонны 
рассматривать антропологию как инструмент служащий для ретроспективного 
изучения продуктов дизайна. Несмотря на это антропологический дизайн быстро 
развивается в сфере архитектуры и некоторых отраслях легкой 
промышленности.  

В настоящее время основной тенденцией развития этой дисциплины 
является прикладное использование антропологии с точки зрения изучения 
процесса дизайна современными антропологами и предоставления результатов 
методологических и качественных исследований, которые, в свою очередь, 
должны повлиять на процесс дизайна с точки зрения его ориентирования в 
направлении социальной включенности в проектирование. Другими словами, 
происходит увеличение роли целевой аудитории (пользователя) в процессе 
дизайна, не только с точки зрения удовлетворения ее потребностей результатом, 
но и ее непосредственного участия в процессе проектирования [1]. 

Объектом антропологического дизайна является общество, что 
подразумевает под собой как социум в цело, так и его составные части. В связи 
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с этим, в последнее время используется еще одно название антропологического 
дизайна – социальный дизайн. 

Зарубежные исследователи рассматривают предмет антропологии в сфере 
дизайна с точки зрения изучения процесса дизайна современными 
антропологами и предоставления результатов методологических и качественных 
исследований, которые, в свою очередь, должны повлиять на процесс дизайна с 
точки зрения его гуманизации и ориентирования в направлении социальной 
включенности в проектирование [3]. 

выделяются следующие виды антропологического дизайна: 
- инклюзивный дизайн; 
- со-проектирование; 
- проектирование с участием пользователя;  
- эмпатический дизайн; 
- социальный дизайн. 
Наглядно его классификация представлена в таблице 1. 

 
Таблица 1 – Виды антропологического дизайна 

Вид Социальный 
сегмент 

Принцип 
действия 
дизайнера 

Преимущест
ва 

Недостатки Степень 
участия 
потребителя 

Инклюз
ивный 
дизайн 

Люди по той 
или иной 
причине, 
оказавшиеся 
вне общества. 
Люди с 
ограниченны
ми 
возможностя
ми, 
неизлечимо 
больные, 
престарелые. 

Сознательная 
фокусировка на 
небольшой 
группе 
населения. 

Повышение 
социальной 
осведомленн
ости с 
проблемами 
этих групп 
населения. 

Размытость 
термина и 
отсутствие 
четкой 
формулировк
и критериев 
определения 
людей в те 
или иные 
группы. 

Меняется в 
зависимости 
от проекта 

Эмпатич
еский 
дизайн 

Любой  Попытка 
"увидеть мир 
глазами 
пользователя" 

Гуманистиче
ский подход 
Глубокое 
осознание 
жизненных 
условий 
пользователя 

Низкая 
вовлеченность 
пользователя 
в процесс 
дизайна 

Низкая 

Со-
проекти
рование 

Любой Объединение 
усилий 
дизайнера и 
пользователя с 
целью 
достижения 
общей цели 

Объединение 
уникального 
опыта 
дизайнера и 
пользователя  

Пользовательс
кий опыт 
мало влияет 
на 
непосредствен
ный процесс 
дизайна 

Меняется в 
зависимости 
от проекта 
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Окончание таблицы 1 
Вид Социальный 

сегмент 
Принцип 
действия 
дизайнера 

Преимущест
ва 

Недостатки Степень 
участия 
потребителя 

Проекти
рование 
с 
участие
м 
пользова
теля 

Любой Партнерство с 
пользователем 
с вовлечением 
его в процесс 
дизайна 

Пользовател
ь включен в 
процесс 
дизайна 

Времязатратн
ый 

Достаточное 

Социаль
ный 
дизайн 

Любой Глубокое 
понимание 
социокультурн
ых условий 
дизайнера и 
пользователя 

Принимает 
во внимание 
множество 
различных 
генеративны
х факторов и 
условий 

Времязатратн
ый, 
существует 
вероятность 
несимметричн
ого влияния 
социокультур
ных факторов 
пользователя 
и дизайнера 
на процесс 
проектирован
ия 

Достаточное 

 
 

Как следует из таблицы вид антропологического дизайна определяет 
степень вовлеченности пользователя в процесс проектирования, и именно этот 
признак является определяющим.  

Антропологический дизайн следует двум основным принципам: 
- гуманизация процесса дизайна 
- вовлеченность заказчика (человека, на который направлен объект 

дизайна) непосредственно в процесс проектирования, а именно, учитывание при 
проектировании психологических особенностей его личности, его 
биографического опыта. 

Биографический опыт личности является одним из наиболее значимых 
факторов при проектировании художественных изделий. Действительно, 
условия окружающей среды, география и климат местности оказывают сильное 
влияние на формирование личнеости человека, в связи с этим, закономерно 
считать, что местность, окружающая человека во время значимого периода 
жизни может являться источником его творческого развития [3-4]. 

Настоящий проект включает рассмотрение возможности создания 
художественных объектов на основе различных натуральных и антропогенных 
текстур Санкт-Петербурга и Ленинградской области. Сущностью проекта 
является попытка достоверного перенесения текстуры на художественные 
изделия при помощи трехмерного моделирования. 

Аналогами проектируемых изделий являются изделия, содержащие 
натуральные текстуры, такие, как например изделия фирмы Rognay (рисунок 1). 
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Рисунок 1 – примеры изделий фирмы Rognay 

 
В ходе настоящего проекта была предпринята попытка переноса 

природных и созданных человеком текстур на предметы. В качестве примеров 
были выбраны три вида текстур, характерных для территории Санкт-Петербурга 
и Ленинградской области.  

Первым примером являются мегалитические текстуры, которые можно 
наблюдать в парке Монрепо в городе Выборг, характерные для севера 
Ленинградской области. Сложенные по большей части из гранита, текстура 
поверхности представляет собой окатанные движением ледника глыбы породы, 
только на свежих сколах, проявляющих дифференциацию рельефа. Характерные 
текстуры парка Монрепо и визуализация переноса их на предмет посуды 
представлены на рисунках 2–3. 

 

 
Рисунок 2 – Мегалитические структуры парка Монрепо г. Выборг 

 
 

     
 Рисунок 3 – Визуализация характерных текстур парка Монрепо и ее 

переноса на предмет посуды 
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В качестве второго примера выбраны Оредежские пещеры в деревне 

Борщево. состоящие по большей части из песчаника, они являются частью 
бывшего комплекса по добыче кварцевого песка для стекольного производства. 
Своды пещер имеют уникальную текстуру; бывшие штольни постепенно 
осыпаются, что создает "сводчатый" потолок и стены, с узорами сложенными 
слоями разноцветного песка. Визуализация текстуры представлена на 
рисунках 3–4. 

 

  
Рисунок 3 – Оредежские пещеры д. Борщево Лужского района 

Ленинградской области 
 

    
Рисунок 4 – Визуализация характерных текстур парка Монрепо и ее 

переноса на предмет посуды 
 

В качестве третьего примера выбрана Дворцовая площадь в Санкт-
Петербурге. Заложенная еще при Петре Великом, в своем окончательном облике 
сформировалась к середине XIX века. В настоящее время она является визитной 
карточкой Северной Столицы.  

Характерной текстурой Дворцовой площади является диабазовая 
брусчатка, выполненная в ходе реставрации в 1977 году. Концентрические круги 
декоративного мощения на Дворцовой площади являются примером 
антропогенной текстуры с использованием местных материалов; диабаз для ее 
изготовления является прочным материалом магматического происхождения, 
характерный для месторождений Ленинградской области и Карелии [5]. 
Визуализация текстуры представлена на рисунках 5–6. 
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Рисунок 5 – Дворцовая площадь г. Санкт-Петербург 

 

    
Рисунок 6 – Текстура брусчатки Дворцовой площади г. Санкт-Петербург 

и ее визуализация  
 

Технология изготовления предметов декоративно-прикладного искусств. 
Для настоящего проекта возможны несколько способов и методов реализации, 
выбор наиболее оптимального способа должен основываться на совокупности 
факторов, включающих: трудозатратность, трудоемкость, личные пожелания 
заказчика, возможности оборудования и некоторых других.   

Порядок работы при изготовлении изделий такого типа может включать в 
себя следующие этапы: 

- Выбор и изучение изначального объекта; 
- Выбор характерной текстуры; 
- Сканирование или моделирование текстуры; 
- Перенесение текстуры на выбранный объект; 
- Трехмерная печать готовой модели; 
- финишная обработка готовой модели. 
Методы проектирования натуральных и антропогенных текстур может 

включать в себя: 
- моделирование; 
- 3D–моделирование с использованием разномасштабного трехмерного 

сканирования рельефа местности. 
Метод изготовления художественных изделий зависит в конечном итоге от 

проектируемого изделия, но наиболее целесообразно для настоящего проекта 
являются: 

- литье; 
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- трехмерная печать из металла. 
Вывод. По итогам настоящей работы были выполнены поставленные 

задачи. На основе приведенной классификации и характеристики принципов 
антропологического дизайна, а также сюжетной направленности изделий, можно 
сделать вывод о принадлежности проектируемых изделий к этому направлению. 

Настоящий проект может быть применен при создании уникальных 
художественных объектов, а также сувенирной продукции. 
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DEVELOPMENT OF AN ARTISTIC IMAGE AND COMPOSITIONAL 

SOLUTION OF THE GNOMON DEDICATED TO THE 75TH 
ANNIVERSARY OF THE GREAT VICTORY 

 
Аннотация: В данной статье рассмотрена разработка художественного образа 

гномона, посвящённого75-летию Великой победы.  В ходе работы был сделан исторический 
анализ проектируемого изделия, рассмотрены исторические аналоги солнечных часов. 
Изучена литература по гномонике. Разработана конструкция гномона и рассчитаны значения 
циферблата для установки и использования гномона в Санкт-Петербурге. Проанализирован и 
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разработан художественный образ, который бы нёс в себе память о Великой победе. Для 
создания образа проектируемого изделия был взят образ медали «За отвагу», о которой 
написал своё произведение В.А. Курочкин «Железный дождь». Также обоснован выбор 
композиционного и конструкционного решений и рассмотрено функциональное назначение 
проектируемого изделия. Таким образом был создан художественный образ гномона, 
посвящённого 75-летию Великой победы. 

 
Abstract: This article discusses the development of an artistic image of a gnomon dedicated 

to the 75th anniversary of the great victory. In the course of the work, a historical analysis of the 
designed product was made, and historical analogs of the sundial were considered. The literature on 
gnomonics has been studied. The design of the gnomon was developed and the values of the dial were 
calculated for the installation and use of the gnomon in Saint Petersburg. Analyzed and developed an 
artistic image that would carry the memory of the great victory. To create an image of the projected 
product, the image of the medal "for bravery" was taken, about which V. A. Kurochkin wrote his 
work "Iron rain". The choice of compositional and structural solutions is also justified, and the 
functional purpose of the designed product is considered. Thus, the artistic image of the gnomon 
dedicated to the 75th anniversary of the great victory was created. 

 
Ключевые слова: гномон; солнечные часы; создание образа; композиционное 

решение; орден. 
 
Keywords: the gnomon; a sundial; creating an image; the composition; the order. 
 
Героическое сопротивление Ленинграда врагу стало во всем мире 

символом мужества и несгибаемой воли. 
Девятьсот дней и ночей продолжалась битва за Ленинград. Ни яростные 

атаки врага, ни лишения, вызванные блокадой, не смогли сломить волю и 
стойкость мужественных защитников славного города. 

Долог и труден был путь к этому счастливому дню. В июле—сентябре 1941 
г. войска немецко-фашистской группы армий «Север», имея превосходство в 
силах, преодолели упорное героическое сопротивление советских войск и 
вышли к окраинам Ленинграда и Ладожскому озеру, отрезав город от тыла 
страны. Гитлеровцы рассчитывали задушить город голодом, беспощадно 
бомбили его, бандитски обстреливали улицы. Тысячи и тысячи ленинградцев 
стали жертвами фашистских варваров. 

В ходе 900-дневной блокады войска Ленинградского фронта, силы 
Краснознаменного Балтийского флота, Ладожской и Онежской военных 
флотилий отразили все атаки врага. Несмотря на беспощадные бомбардировки, 
голод и холод, население Ленинграда активно помогало фронту. Снабжение 
города и войск удалось наладить по знаменитой Дороге жизни (через Ладожское 
озеро). 

После прорыва в январе 1943 г. блокады положение Ленинграда 
улучшилось. Через образованный коридор в 8—11 км город получил 
сухопутную связь со страной. Но угроза со стороны немецко-фашистских войск 
оставалась. Продолжались варварские артиллерийские обстрелы городских 
кварталов. 

Благоприятные условия для нового наступления под Ленинградом 
сложились в начале 1944 г. К этому времени Советские Вооруженные Силы 
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